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একুশের উজ্জীবনী প্রেরণা 


লাজ জীবনের সায়াহুকালে আমাকে বাংলা-অধ্যাপকের সুলভ সংস্করণরূপে 

চালাতে গেলে তাতে কাজেরও ক্ষাতি হবে, আমার পক্ষেও সেটা স্বাস্থাকর হবে 

না। আমি এই জানি যে, আজ কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়কে বঙ্গবাণী-বীণাপাণির মান্দিরঘারে 
বরণ করে নেবার ভার আমার 'পরে | সেই কথা মনে রেখে আমি তাকে অভিনন্দিত কারি। 
এই কামনা কারি যে, যখন ধুজমালিন নিশীথএদীপের নিবার্পশের ক্ষণ এল, তখন বঙ্গদেশোর 
চিত্াকাশে নবসৃযোর্দয়ের STOE যথা স্বদেশীয় বিশ্ববিদ্যালয় যেন ভৈরবরাগে ঘোষণা 
করে এবং বাংলার প্রতিভাকে নব নব সৃষ্টির পথ দিয়ে অক্ষয় কীর্তিলোকে 88H করে 
em বিশ্ববিদ্যালয়ের রূপ (ennt : ডিসেম্বর ১৯৩২ 

১৯৩২ সালের ডিসেম্বর মাসে রবীন্দ্রনাথ কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের “রামতনু 
লাহিড়ী অধ্যাপক" রাতে ফে-আভিভাবগটি পাঠ করোছিলেন তার একটি অংশে বিশ্ববিদ্যালয়ের 
কাছে তিনি এই আশা প্রকাশ করেছিলেন | সম ভাষণটি আপনাদের সুপারিচিত | তাই 
বিজ্ঞারিত বিশোষণে আপনাদের ধৈহৃচিতি ঘটাতেচাই না। 

১৯৩৩ সালের মার্চ মাসে কলকাতা বিশ্বাবিদ্যালয়ের 'বাংলার অধ্যাপক বাপে 
শিক্ষার বিকিরণ" নামে পুনরায় যে ভাষণটি রবীন্দ্রনাথ দিয়োছিলেন, সেটিও এফটি অসাধারণ 
eger এবন্ধ এই ভাষণ-প্রবন্ধটিও বহুমাত্রিক। আমি প্রাসঙ্গিক একটি অংশ উদ্ধৃত 
করছি_ 


সকলের গোড়ায় চাই শিক্ষিত যন। ইুল-কলেজের বাইরে শিক্ষা বিছিয়ে 
দেবার উপায় সাহিত্য iras সেই সাহিত্যকে সবার্দীণ শিক্ষার আধার করতে হবে, দেখতে 
হবে তাকে LEY করবার পথ ALE সুগম হয়েছে। এজন্যে কোন্‌ বন্ধুকে ডাকব? বন্ধু যে 
আজ দুলভি হলো তাই বাংলাদেশের বিশ্ববিদ্যালয়ের ঘারেই আবেদন উপাস্থিত করছি 

“বাংলা যার ভাষা সেই আমার তৃষিত মাতৃভূমির হরে বাংলার বিশ্ববিদ্যালয়ের 
কাছে চাতকের মতো উৎকঞ্জিত বেদনায় আবেদন জানাচ্ছি : তোমার অহভেদী PII 
বেষ্টন করে পুজ পুঞ্ শ্যামল মেঘের প্রসাদ আজ বফিত হোক ফলে শস্যে, সুন্দর হোক 
পুষ্পে পল্লবে, মাতৃভাষার অপমান দূর হোক, যুগশিক্ষার CHIT ধারা বাঙালিচিভের ওফ 
নদীর রিক্ত পথে বান ডাকিয়ে বয়ে যাক, দুই কুল জাওক YT চেতনায়, ঘাটে ঘাটে উঠক 
আনন্দব্বনি।' 

আজ যখন আমরা ef বৎসরের ব্যবধানে স্বাধীন দেশে দাঁড়িয়ে দেখছি, 
বহভাষাভাবী বহু সংস্কৃতির এই ভারতবর্ষে প্রত্যেকাটি ভাষা ও সংস্কৃতির eifaerf বিকাশ 
সাধনের যথাযোগ্য পদক্ষেপ AAS সম পরিমাণ উদ্যোগ ও MAE আনুকৃল্যসহ গৃহীত 
হয় নি, তখন সবার্গে মনে পড়লো:এই বিশ্বাবিদ্যালয়েরই অধ্যাপকরূপে প্রদত্ত রবীন্রনাথের 











দু'টি আবি্ঘরণীয় ভাষণ ৷ ভাবণদুটির spere এখনও বহুল পারিমাশে বিদ্যমান বলেই 
বিশ্ববিদ্যালয়ের আযাকাডেমিক স্টাফ কলেজের TEE বঙ্গভাষা ও সাহিত্য বিভাগীয় ১৯৯৫ 
সালের THLE ও তুলনামৃলক সাহিত্য’ fer উজ্জীবনী পাঠমালা (PNT coro) 
-র সঞ্চালক আমাদের THY ঠাকুর অধ্যাপক ড. জ্যোতিমরি ঘোষ যখন আমাকে 
করতে চান, তখন আমি সানন্দে AS দিয়েছি এবং যেহেতু সবার্সীণ শিক্ষার আধাররূপে 
মাতৃভাষা ও সাহিতোর ভূমিকাই AGITO, তাই মনে করেছি, একুশে ফেব্রুয়ারির স্ররণীয়তা 
হবে এ রকম একটি পাঠমালার উপযুক্ততম পরিশ্রেক্ষিত। 

১৯৯৫ সালের বিশ্ববিদ্যালয় মঞ্জুরি কমিশন স্বীকৃত-“উজ্জীবলী পাঠমালা'র মূল 
আভিএায়কে এইভাবে আমি ও কলকাতা বিশ্বাবিদ্যালয় একুশে ফেব্রুয়ারি উদ্যাপন সামিতি' 
একুশে ফেব্রুয়ারির আন্দোলনের মমর্কথার সঙ্গে OE করতে fer বোধ কারি নি | স্বভাবতই, 
১৯৯৬ ও ১৯৯৮ সালে এবারেও অধ্যাপক ঘোষ যখন একুশে ফেব্রুয়ারি উদ্যাপনের 
এভাক করেন, তখন আমি তাতে সানন্দে সম্মতি জানিয়োছি। দুই বাংলারই আপনজন 
পশ্চিমবঙ্গ বাংলা আকাদেমির সভাপতি প্চানকাই বৎসর বয়সেও উজ্জীবিত ALOT 
১৯৯৫ সালের মতো এবারেও এপারে একুশের ভাবগত ও সাহিত্যিক তাৎপর্য যেভাবে 
IED করেছেন, তা-ও তাঁরই মতো আমাদের অনেককেই বাষ্পরুদ্ধ করেছে। আজকের 
সভার প্রধান অতিথি বিশিষ্ট বুদ্ধিজীবী আবদুর রউফ-এর ভাবগাটির প্রতিও আমি আপনাদের 
দৃষ্টি আক্ষণ করছি। অন্যতম এধান আতিথি সৈয়দ মুভ্াফা সিরাজ শহ্যাশাযী হয়ে পড়ায় 
শেষ মুহূর্তে আসতে না-পারলেও তিনি আমাদের একুশে সঙ্গে স্ররশীয় একটি রচনা 
পাঠিয়েছেন । তাঁর প্রতিও আমরা কৃত | 

একুশে ফেব্রুয়ারি প্রসঙ্গে আরো একটি অনুষ্ঠান অচিরেই হতে চলেছে | সেখানেও 
আপনাদের উপস্থিতি কাঙিক্ষত। 

রবীন্রনাথের শিক্ষাদর্শ অনুসরণ করে আমরা এই পাঠমালায় আআকাডেমিক 
স্টাফ কলেজের 'আকাডেমিক' ETA সঙ্গে একুশে ফেব্রুয়ারির ST AMET IS 
আবুমতিকে সমন্বিত করে এই যে অনুষ্ঠানটির আয়োজন করেছি; এখানে মাড়ভাবা, 
রর সাংস্কৃতিমনস্ত সবাইকে কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের পক্ষ খেকে সাদর 
"m 4 


রহীন্দ্রনারায়ণ বসু 
et 















আজ আমাদের বুকের নিবিড়ে উত্তাপ এনে দিলে 


স্বাধীনতা, তুমি আমাদের প্রত্যয় 

জাগিয়ে দিয়েছ হাদয়ে সূর্যোদয় 
স্বাধীনতা, তুমি আমাদের উচ্ছ্বাসে 

চিরদিন বাঁচো নিঃশ্বাসে-প্রশ্বাসে 
স্বাধীনতা, তুমি সন্তান-হারা মার 

অশ্রসজল বুকের মধ্যে নতুন আবিষ্কার 
স্বাধীনতা, তুমি উষ্ণ রক্ত, ঘাতকের ছোঁড়া গুলি 
বুকে নিয়ে থাকা স্বপ্রসমেত শহীদের profer 
স্বাধীনতা, তুমি রক্তে রাঙানো রণে 

অর্জিত বলে, হারাবো না কোনোক্ষণে 


স্বাধীনতা, তুমি একুশে ফেব্রুয়ারি 
বলো স্বাধীনতা, তোমাকে ভুলতে পারি? 


















ভাগ হয়ে গেলেও ভাষা ভাগ হয়ে যায় নি। এপারের বাংলা ভাষা 

ওপারেরও বাংলা ভাষা। মাঝখানে কোনো সীমাত্তরেখা নেই। সুতরাং 
বাংলা ভাষার জন্য যদি কেউ ঢাকায় প্রাণদান করে তবে তা কলকাতার 
বাংলা-ভাষীদের প্রাণেও বাজে। সেই কারণে একুশে ফেব্রুয়ারি ভাষাশহীদদের 
জন্য আমরা স্বতঃস্ফূর্তভাবে বেদনা বোধ করি। 

ঘটনাটা ঘটে যাওয়ার খবর পাবার পরেও আমি নিহতদের জন্য 
শোকাতুর হই। কারণ তারা ভাষা সূত্রে আমার আত্মীয়। এর ঠিক একবছর পরে 
একুশে ফেব্রুয়ারি তারিখে শান্তিনিকেতনে আমরা যে সাহিত্য-মেলা অনুষ্ঠান 
করি সেটি এ একুশে ফেব্রুয়ারি স্মরণেই। 

কিন্তু, সেকথা কাউকে জানতে দিই নি, কারণ তাহলে পূর্ব পাকিস্তান 
থেকে কয়েকজন বাঙালি-মুসলিম সাহিত্যিক আমাদের সঙ্গে যোগ দেবার অনুমতি 
পেতেন না। পরে কলকাতায় আবার আমরা ওপার থেকে কাউকে না পেয়ে 
এপারের সাহিত্যিকদের নিয়ে স্মারক অনুষ্ঠান করেছি। 

বাংলাদেশের স্বাধীনতার পরে এই অনুষ্ঠান ভিন্ন ভিন্ন গোষ্ঠীর দ্বারা, 
ভিন্ন ভিন স্থানে আপনা থেকে গজিয়ে ওঠে। পেছনে কোনো রাজনৈতিক দল 
কিন্বা কোনো সরকারি সংস্থা থাকে না। যাঁরা যোগ দেন, তারা বক্তৃতা দেন, গান 
করেন। সাধারণত রবীন্দ্রনাথ, অতুলপ্রসাদ কিন্বা নজরুলের গান গাওয়া হয়। 
তাছাড়া বাংলাদেশের সর্বত্র প্রচলিত একটি নতুন গানও গাওয়া zu— 
“আমার ভাইয়ের রক্তে রাঙানো একুশে ফেব্রুয়ারি আমি কি ভুলিতে পারি?..." 

না, ভোলা যায় না। যাঁরা রক্ত দিয়ে সে-দিনটিকে রাঙিয়ে দিলেন, 
তারা যথাথই আমাদের ভাই। এখানে ধর্ম বা রাজনীতির প্রশ্ন অবাস্তর। 

আমি দীর্ঘদিন ওপার বাংলায় জেলায়-জেলায় কর্মসূতরে ঘুরেছি। অনেক 











মানুষের সঙ্গে মিশেছি। অনেক মুখ আজও মনে আছে। মনে পড়ে এখনও 
'অনেক ছবি, অনেক অভিজ্ঞতা। 

ধর্মান্ধতা বিষবৎ পরিত্যাজা। সে যে-ধর্ম প্রসঙ্গেই হোক না কেন 
জাতিধর্মবর্ণনিরবিশেষে পারস্পরিক যে-ভালোবাসা , তাই শ্রেয়। কিন্তু ভালোবাসা 
আর বিশ্বাস একাধারে না-মিললে শুধু ব্যক্তিগত বা পারস্পরিক জীবন নয়, দেশ- 
জাতি-ভবিষ্যৎ কোনোকিছুরই ভিত্তিভূমি কি খুঁজে পাওয়া সম্ভব? 

এক জাতির সঙ্গে অন্য জাতির, এক দেশের সঙ্গে অন্য দেশের , এমনকী 
মানুষে-মানুষে অনেক সময় যে-ব্যবধান তৈরি হয়, তার মূলে অনেক কারণই 
খুঁজে বের করা সম্ভব। ধর্মসংক্কতিজনিত কারণটি তীব্র চেহারায় দেখা দিলে, 
তখন বলি ধর্মান্ধতা। 

কিন্তু যেমন আছে এই নেতিবাচক প্রবণতা, তেমনই কি নেই উদার 


মানবচেতনার অগণিত দৃষ্টান্ত সে-রকম দৃষ্টাপ্তও অনেক মনে পড়ে। এই দুর্দিনের 
অন্ধকারে সেগুলিই দীপশিখার মতো জুল্জুল্‌ করে | চোখে জল আনে। বুকে 
বলও। 


























অস্তিত্বের নির্ভর 
সৈয়দ মুস্তাফা সিরাজ 


আমার ভাষা, আমার মুখের ভাষা, লেখার ভাষা, আত্ম প্রকাশের 

মাধ্যম, এ ভাষা আমার অস্তিত্বের সঙ্গে SSS | একুশে ফেব্রুয়ারি তাই 
আমায় মনে করায় আমার HOG | দিনটির তাৎপর্য আমার অস্তিত্বের গভীরতম 
প্রদেশে। 

নানা সূত্রের হিসেবে দেখেছি, "আজ সারা বিশ্বে দুই বাংলার অধিবাসী 
এবং প্রবাসী বাঙালিদের ধরলে প্রায় তেইশ কোটি লোকের' মুখের ভাষা বাংলা। 
স্বভাবতই মনে হয় বাসভূমি নির্বিচারে সমগ্র বাঙালিদের মধ্যে মাতৃভাষার মাধ্যমে 
একটা ইন্টারনেট সিস্টেম' গড়ে উঠুক। প্রত্যেক বাঙালির হৃদয়বীণা মাতৃভাষার 
সুরঝঙ্কারে এক্যসুরে ধ্বনিত হোক। জাতি-ধর্ম-বর্ণ-বাসন্থান সেখানে গৌণ। 

একথা সৰ্বজনস্বীকৃত যে, বাঙালির সাংস্কৃতিক বিশিষ্টতা আবহমানকাল 
ধরে ব্যাপ্ত। প্রাচীনকালে, উপ-মহাদেশের মানচিত্রের দিকে তাকালেও বঙ্গ- 
সংস্কৃতির স্বতন্ত্র বৈশিষ্ট্য অনুভূত হয়। বাংলা ভাষাভাষীর সমস্ত জীবনটাই যেন 
লিরিকের মতো। ভৌগোলিক 'পরিবেশ-পরিস্থিতি' সব মিলিয়ে মনের গড়নেও 
রয়েছে লিরিকের সারাৎসার অর্থাৎ এ সংস্কৃতির মধ্যে রয়েছে একটা পৃথক সুর। 

বাংলা ভাষাভাষীর স্বভাবের বৈশিষ্ট্যের মধ্যে রয়েছে পারস্পরিক 
বৈপরীত্য বা প্যারাডক্স। একদিকে রয়েছে গীতধর্মী সত্তা অন্যদিকে রয়েছে 
পৌরাণিক ভাষায় রুদ্র ভৈরবের অস্তিত্বের ব্যঞ্জনা । মধ্যযুগ থেকে তুকী, আফগান 
প্রভৃতি যে সব বৈদেশিক শক্তির আগমন ঘটেছে বাংলাদেশে, তারা প্রত্যেকেই 
বাঙালির এই বিপরীতমুখী অস্তিত্বের বর্ণনা করেছেন। মধ্যযুগের তুকী 
এঁতিহাসিকেরা বাঙালিদের বলেছেন বিদ্রোহের প্রতীক। এই মধ্যযুগেই বৈঝবীয় 
ভক্তিরসে প্লাবিত বঙ্গদেশ এতিহ্যাকাশে ভাস্বর দেখা যায়। আবার কালকেতু- 
ফুল্পরা বাঙালির সংগ্রামী এতিহ্যের আর এক mmt | 

ভারতবর্ষে বাঙালির মধ্যেই সর্বাপেক্ষা বেশি ধর্মীয় সমন্বয় ঘটেছে 
বলা যায়। কবীর, নানক, দাদুসহ বাউলদের প্রভাব বাংলায় মধ্যযুগ থেকেই, 
লক্ষণীয়। ভাবলে বিস্মিত হতে হয় যে, অনেক গৌণ বৈষ্ণব উপ-সম্প্রদায়ের 











এই পটভূমিতে দাঁড়িয়েই আমার কাছে বিশেষ তাৎপর্যবহ 
নবদিগস্তপ্রসারী একুশে ফেব্রুয়ারি । কিন্তু শুধু একুশে ফেব্রুয়ারি নয়__ এর 
সমান্তরালে মনে রাখতে হবে শিলচরের কথাও | ভাষার জন্যে প্রাণদান_ 














একথা একমাত্র বাঙালিই ভাবতে পেরেছে, এযাবৎকালের ইতিহাসে একমাত্র 
বাঙালিই সর্বস্ব পণ করতে পেরেছে। শুধু ঢাকায় নয়, আসামের শিলচরেও। 
একথা যেন আমরা না ভুলি। 

সাম্প্রতিককালে রাজনৈতিক সঙ্ধীর্ণতার স্বার্থে সংগঠিত যে প্রবল হিন্দু 
ও হিন্দুত্বের চাপের মধ্যে আমরা আছি এই চাপ থেকে মুক্তি পেতে হলে আমাদের 
স্মরণে রাখতে হবে একুশে ফেব্রুয়ারির শহীদদের পাশাপাশি শিলচরের শহীদদের 
কথা। তারাই এই সর্বনাশী চাপ থেকে আমাদের আত্মরক্ষার প্রেরণা। 

অবিভক্ত বাংলার যে রাজনৈতিক খণ্ডন তার পেছনে প্রধানত দায়ী 
অবাঙালি নেতৃত্ব — পশ্চিম পাকিস্তান। আবুল হাসান, শরৎ বসু, সোহরাওয়াদী 
প্রমুখ যারা যথার্থ বাঙালি তারা প্রত্যেকেই অবিভক্ত বাংলার প্রস্তাব তুলেছিলেন। 
এই খণ্ডন ছিল জোর করে আরোপিত। 

বস্তুত বাংলা ভাষা ও বাঙালি সত্তা wos আমি অনা ভাষার বিরোধী 
নই, কিন্তু, বঙ্গভাষাকে কেন্দ্র করে গড়ে ওঠা সংস্কৃতি স্থাতন্ত্কামী এক সত্তা, 
তাই স্বাভাবিকভাবেই এই সত্তার কাছে একুশে ফেব্রুয়ারির ঢাকার শহীদরা এবং 
আসামের শিলচরের শহীদরা এক অবিস্মরণীয় আত্মিক প্রেরণা। 

সমগ্র মধ্যযুগ থেকে দেখা গেছে দিল্লির বাদশাহ যখন যাকে বাংলার 
মসনদে গভর্নর বা রাজার প্রতিনিধি করে পাঠাচ্ছেন, বঙ্গমাটির সংস্পর্শে এসে 
তারা প্রত্যেকেই স্বাধীনতাকামী হয়ে উঠে বিদ্রোহ করছে। ইসলাম খা, মুর্শিদকুলি 
খাঁ বা তারও আগে আলাউদ্দিন খলজী প্রেরিত তার নিজের পিতা প্রত্যেকেই 
বাংলায় এসে স্বাধীন রাজা হয়ে বসেন। এখানেই বাংলার জাতিগত বৈশিষ্ট্য। 

বাংলা ভাষা স্বভাবে ও চরিত্রে আন্তর্জাতিক। সে বিশ্বকে আপন করে, 
প্রত্যেকটি মানুষকে স্বাতস্ত্যকামী করে, বিদ্রোহী করে, ভালোবাসতে শেখায় তাই 
বাংলা ভাষা জীবনের সুদৃঢ় অবলম্বন, অপরিহার্য আশ্রয়। একুশে ফেব্রুয়ারি তাই 
জীবনসস্তায় ওতপ্রোতভাবে জড়িত, নব নব তাৎপর্যে নতুন দিগস্ত উন্মোচিত 
করে, নতুন চিন্তায় ভাবিত করে, ভাষামনস্ক করে তোলে। 














“ভুল হ'য়ে গেছে বিলকুল 
আর-সব কিছু ভাগ হ'য়ে গেছে 
ভাগ হয়নি কো নজরুল 


| Peer বেশ কয়েকটি বিশ্ববিদ্যালয়ে প্রত্যক্ষভাবে অধ্যাপনার 
সুযোগ পাওয়ায় কিছু অভিজ্ঞতা হয়েছিল। সেই অভিজ্ঞতা থেকেই 
১৯৭৮ সালের মাঝামাঝি কল্যাণী বিশ্ববিদ্যালয়ের বাংলা বিভাগে 
প্রফেসর-হেড হিসাবে যোগ দিয়েই স্নাতক সোম্মানিকসহ) ও স্নাতকোত্তর পর্যায়ে 
পাঠ্যক্রম আদ্যপ্ত ঢেলে সাজানো অনিবার্য মনে হয়েছিল। বিভাগীয় সহকর্মিবৃদ্দ 
সকলেই, বিশেষত ড. রামেশ্বর শ' এ-কাজে আমাকে খুবই সাহায্য করেছিলেন। 
তিনি ছাড়া ড. দর্শন চৌধুরী, ড. তুষার চট্টোপাধ্যায় ও ড. রবীন্দ্রনাথ 


বন্দ্যোপাধ্যায়ের সহযোগিতা পেয়েছিলাম। সবচেয়ে বড়ো কথা প্রয়াত অধ্যাপক 
ড. দেবীপদ ভট্টাচার্য, আমার প্রত্যক্ষ শিক্ষক অধ্যাপক ড. অসিতকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় এবং শিক্ষকপ্রতিম অধ্যাপক ড. অজিতকুমার ঘোষ এ-কাজে 
আমন্ত্রিত বিশেষজ্ঞরূপে সর্বতোভাবে আমার নতুন উদ্যোগকে সমর্থন 
জানিয়েছিলেন। 

১৯৮৯ সালের ১ ফেব্রুয়ারি কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে বঙ্গভাষা ও 
সাহিত্য বিভাগের “রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর অধ্যাপক” পদে যোগ দিই এবং ১৯৯১ 
সাল থেকে দু'বৎসরের জন্য বিভাগীয় প্রধানের দায়িত্ব পালন করি। বিভাগীয় 
দায়িত্ব ছাড়াও সেই সময়ে শিক্ষা-সাংবাদিকতা-গ্রহথাগার বিজ্ঞান ফ্যাকালটির ভীন 
রূপে আমাকে এক বৎসরের কিছু বেশি সময় সাংবাদিকতা বিভাগেও অধ্যক্ষরূপে 
কাজ করতে হয়েছিল। তবু, যথাসময়ে পরীক্ষাগ্রহণ ও ফলপ্রকাশের মাধামে 
বিভাগের শিক্ষাবর্ষটিকে সঠিক অবস্থানে নিয়ে আসা, স্নাতকোত্তর পড়াশোনা- 
পরীক্ষাকে পার্ট ওয়ান ও পার্ট টু-তে বিভক্ত করা এবং সর্বোপরি, স্নাতকোত্তর 
পাঠ্যক্রমকে ঢেলে সাজার কাজটিও করে ওঠা সম্ভব হয়। 

পাঠ্যক্ৰম ঢেলে-সাজার কাজটি করতে গিয়ে যেসব বিষয়ে দৃষ্টি দিতে 
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হয়েছিল, সেগুলির মধ্যে প্রধানতম :ত্রিকালের বাংলা সাহিত্যের পঠনপাঠনকে 
সময়োচিত (‘নেট’ ও cuo" পরীক্ষার কথা মনে রাখাও ছিল খুবই জরুরি) 
আরো অনুপুস্ধ , অর্থবহ এবং সমগ্র চেহারা ও চরিত্রে স্থাপন করা | 

সে-সময়ে নানা বিরুদ্ধতা, তীব্র ও কূট, জটিল ও আক্রমণাত্মক, 
দেখা দিয়েছিল। তবু দিনের পর দিন অসংখ্য বিভাগীয় সভা ও বোর্ড অব 
স্টাডিজ-এর সভায় সহকর্মিবৃন্দের প্রায় সকলেরই এবং বিশেষভাবে মাননীয় 
উপাচার্য বিশিষ্ট কৃষিবিজ্ঞানী রথীন্দ্রনারায়ণ বসু মহাশয়ের পূর্ণ সমর্থন পাওয়ায় 
সেই বিরুদ্ধতাও অতিক্রম করা সম্ভব হয়েছিল। সমকালের বিভিন্ন দৈনিক 
সংবাদপত্রগুলির পাতায় সেই প্রচেষ্টা ও বিরুদ্ধতার খবর মিলবে। আমন্ত্রিত 
বিশেষজ্ঞদ্বয় অধ্যাপক ক্ষুদিরাম দাস ও অধ্যাপক অজিতকুমার ঘোষ এবং 
বিভাগীয় অপ্রজপ্রতিম সহকর্মী অধ্যাপক উজ্জ্বলকুমার মজুমদার ও অনুজপ্রতিম 
সহকর্মিদ্ধয় অধ্যাপক বিমলকুমার মুখোপাধ্যায় ও ড. মানস মজুদারের সক্রিয় 
সহযোগিতার স্বতন্ত্র উল্লেখ সত্যের খাতিরেই অবশ্যকর্তব্য। 

এ সব কথা কেন? কেননা, পাঠাক্রমের কথা বাদ দিয়ে “উজ্জীবনী 
পাঠমালা' অর্থাৎ রিফ্রেশার কোর্সের তাৎপর্য ও ফলাফল অনুধাবন করাও 
অসম্ভব। 'পাঠমালা" কোনো গতানুগতিক কৃত্য নয়, তার একটি প্রাণবান 
গতিময়তাও বিদ্যমান। 

সবটা জড়িয়ে প্রচেষ্টা ও লক্ষ্য ছিল এইরকমই। প্রথম দিন থেকে 
শেষ মুহূর্ত পর্যন্ত | ফলের কথা বলা সহজ নয়। সকলের বিচার ও সিদ্ধান্ত, 
দিতে পারার ও নিতে পারার প্রবণতা ও ক্ষমতাও একাকার হতেই পারে না। 
আমি জানি, ফল নয়, আমার শুধু “কর্মে ছিল অধিকার | সাধ্যমতো কাজটুকুই 
করতে চেয়েছি মাত্র। আর কিছু নয়। 

অনুষ্ঠান থাকলেই কিছু-না-কিছু আনুষ্ঠানিকতাও থেকে যায়। কিন্তু 
অনেক সময়েই উপলক্ষ যেমন লক্ষ্যকে ছাড়িয়ে যায় তেমনিই আনুষ্ঠানিকতাও 
অনুষ্ঠানকে অতিক্রম করে যায়। 

এই পুস্তিকাটির গ্রন্থনা ও প্রকাশনা আদৌ আনুষ্ঠানিক নয়। এই. 
পুস্তিকাটিতে প্রধানত সংকলিত হয়েছে 'উজ্জীবনী পাঠমালা'য় উপস্থাপিত 
"পত্র" পেপার) ও ভাষলসমূহের সারাৎসার। এই সারাৎসারগুলি কম-বেশি 
মূল্যবান ও সংরক্ষণযোগ্য। এগুলি বিক্ষিপ্ত কাগজের মাধ্যমে, টাইপ' ও 
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‘crm’ করে বিতরণ করলে সংরক্ষণ করা কঠিন হয়ে পড়ে। বিশেষত অভিজ্ঞ 
ব্যক্তিমাত্রেই বাংলা টাইপের হাল কি, তা জানেন। সংশ্লিষ্ট তথ্যাদিও এখানে সংকলিত 
We 

আমাদের আযকাডেমিক স্টাফ কলেজের বিচক্ষণ ও কঠোর কিন্ত প্রিয় 
পরিচালক প্রিয়লালবাবু এই সব তথাই জানতে চান, বিশ্ববিদ্যালয় মঞ্জুরি 
কমিশনকেও যথানিয়মে জানিয়ে থাকেন। তাই তথ্যাদি সংগ্রহের ক্ষেত্রে ইংরেজি 
ভাষার মাধ্যমে কোথাও-কোথাও নিষ্থিধায় গ্রহণ করা হয়েছে। প্রসঙ্গত নিবেদন, 
অংশগ্রহণকারীদের জন্য প্রণিধানযোগ্য পঠনীয় রচনাদি পরিবেশনের লক্ষ্যেই এই 
সংকলন-প্রয়াস। 

সব জড়িয়ে প্রস্তুত সংকলনটি, এবারের “উজ্জীবনী পাঠমালা"য় 
অংশগ্রহণকারী , পাঠদাতা, আ্যাকাডেমিক স্টাফ কলেজ, অংশত বিশ্ববিদ্যালয় মঞ্জুরি 
কমিশন এবং বঙ্গভাষা ও সাহিত্য প্রসঙ্গে জিজ্ঞাসু ব্যক্তিবর্গের সকলকেই কোনো- 
না-কোনো দিক থেকে কম বা বেশি, প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষভাবে উজ্জীবিত করতে 
পারে , এই বিনম্র প্রত্যাশা নিয়ে প্রকাশিত হলো। 

সপ্তাখানেকের দিবারাত্রির অক্রান্ত প্রচেষ্টায় প্রায়-অসাধ্য এই কাজটি 
সম্ভব করে তোলায় যারা আমার সহকর্মী ছিলেন তাদের মধ্যে প্রেসের স্বত্বাধিকারী 
তরুণ কর্মোদ্যোগী শ্রীরঙ্গন মজুমদার ও তার সহযোগী অজিত দে যেমন আছেন, 
তেমনই আছেন আমার ছাত্রছাত্রী, পাঠদাতা, পাঠগ্রহীতা, আযকাডেমিক স্টাফ 
কলেজের কর্মিবৃন্দ, বিশ্ববিদ্যালয় কর্তৃপক্ষ, বিভিন্ন স্তরের কর্মী ও শিক্ষকবৃন্দ 
বিশেষত বিভাগীয় সহকর্মিবৃন্দের সহযোগিতা ছাড়া ৪মার্চ থেকে ২৭ মার্চ ব্যাপী 
এতগুলি দিনের প্রত্যেকটি খুঁটিনাটি কাজ কিছুতেই সুসম্পন্ন হতে পারতো না। 
তাই, 'সবারে আমি নমি'। 


. 

এই নিয়ে প্রায় পরপর তিনটি “উজ্জীবনী পাঠমালা’'র দায়িত্ব আমার 

বহন করতে হলো। সঞ্চালকের এই দায়িত্বভার গ্রহণ মানেই আর্থিক ঝুঁকির ভারও 

বহন। অনুষ্ঠান অর্থবহ ও সফল হলে ভালো লাগে। কিন্ত প্রবাদকথিত "aret a 

গরুটিকে খুঁজে পাই কোথায়? গরুর অভাব নেই । কিন্ত সর্বার্থসাধক সেই বিশেষ 
“গরু'টি কোথায়? 

তবু আমাদের বর্তমান বিভাগীয় প্রধান অনুজপ্রতিম বিমল যখন প্রায় 











শেষ মুহুর্তে জানালেন, এই মুহূর্তের বিভাগীয় বিন্যাসের বিশিষ্টতার বৈগুণ্যে 
যদি আমি দায়িত্ব না-নিই, তা-হলে এই উজ্জীবনী পাঠমালাটি এবারের 
ঘোষণামতো আর হতেই পারবে না, তখন বিভাগের মর্যাদার প্রশ্নে আমাকে 
সম্মত হতেই হয়েছিল। আমার সঙ্গে কেউ থাকলে ভালো হতো | কিন্তু এই 
“ঝামেলা'র কাজে সচরাচর কেউ নিজেকে জড়াতে চান AT! 

ন্যুনতম সময়ে লোকসভা নির্বাচনের প্রায় সঙ্গে-সঙ্গে আয়োজিত এই 
অনুষ্ঠান তবু যে এতটা প্রাণবন্ত হয়ে উঠলো, তার জন্য বিভাগীয় প্রধানের 
সজাগ দৃষ্টির পাশাপাশি বিভাগীয় কয়েকজন গবেষক-ছাত্রছাত্রীর অক্লান্ত একাপ্র 
কর্মনিষ্ঠার উল্লেখ করতেই হয়। অধ্যাপিকা শ্রাবণী বন্দ্যোপাধ্যায়সহ অপর্ণা 
সেনগুপ্ত, প্রবীণ শিকদার, কার্তিক বিশ্বাস ও কুতুবুদ্দিন মোল্লা প্রমুখ কয়েকজনের 
কর্তব্যনিষ্ঠা বিভাগের গৌরব বললেও অত্যুক্তি হয় না। প্রশাসনের দিক থেকে 
আ্যাকাডেমিক স্টাফ কলেজের পরিচালক অগ্রজপ্রতিম অধ্যাপক প্রিয়লাল 
মজুমদার, নিবন্ধক ড. তপনকুমার মুখোপাধ্যায়, কলা-বাণিজ্য অনুষদের সচিব 
ড. ধূজটি প্রসাদ দে, অর্থ-আধিকারিক অত্রি ভৌমিক এবং বিভাগের সহকর্মিবৃন্দ 
ও সংশ্লিষ্ট প্রতিটি শিক্ষাকর্মী-বন্ধুর সহযোগিতাও বিশেষভাবে স্মরণীয়। বিদায়ী 
সহ-উপাচার্য (অর্থ) ড. করুণা ভট্টাচার্যের সহৃদয়তা অন্ধ ও নিবেধি যাস্ত্রিকতা 
ছাপিয়ে আমাদের স্পর্শ করেছে। পরিশেষে, এবারের পাঠমালার অংশগ্রহণকারী 
শিক্ষকবন্ধুদের এবং তাদের পাঠদানকারী বিশেষজ্ঞগণের প্রতিও আমরা কৃতজ্ঞ | 
কেননা, সকলেই জানেন, ‘একাকী গায়কের নহে তো গান, গাহিতে হবে দুইজনে"! 

এবারের “উজ্জীবনী পাঠমালা"র কয়েকটি বৈশিষ্ট্য sa হয়ে 
থাকবে__ 

S: ১৫ মার্চ অন্নদাশক্কর পদার্পণ করনেন পচ; এহয়ে। ও 
মার্চ উদ্বোধন-অনুষ্ঠানে তাকে উত্তরীয় পরিয়ে ও তরুণ শিল্পী ইন্দ্রজিৎ নারায়ণ- 
অঙ্কিত লালনের একটি বড়ো বীধানো ছবি তার হাতে তুলে দিতে পেরে আমরা 
কৃতার্থ। আমাদের সৌভাগ্য, উপাচার্য মহোদয় দু'টি কাজই করেছেন আমাদের 
অনুরোধে | তার কাছেও আমরা FSS 

দুই বাংলার মানুষের শ্রদ্ধা ও ভালোবাসার পাত্র অন্নদাশঙ্ষর 
আবেগমথিত কণ্ঠে একুশের মহিমা স্মরণ করেছেন, মানবতার মাহাত্ঘ্য ঘোষণা 
করেছেন। উপাচার্য মহোদয়সহ কেউ নিরাবেগ থাকতে পারে নি। অন্নদাশঙ্করের 











ভাষায় স্মরণ করেছি শতবর্ষের দ্বারপ্রান্তে উপনীত প্রেমিক ও বিদ্রোহী কবি কাজী 
নজরুল ইসলামকে__ 
“ভুল হ'য়ে গেছে বিলকুল 
'আর-সব কিছু ভাগ হ'য়ে গেছে 
ভাগ হয়নি কো নজরুল 
এই ভুলটুকু বেঁচে থাক --”" 
এই ভুলটুকু বেঁচে থাক । এই আমাদের একাত্ত মনের আকাঙক্ষা। 


কবি সিদ্ধেশ্বর সেন 'একুশের কবিতামালা' পাঠ করেছেন। 

বাটা বিশ্ববিদ্যালয়ের বাংলা বিভাগের অধ্যাপক অনুজপ্রতিম 

©, চিত্তরঞ্জন লাহা উপাচার্য (অস্থায়ী )-রূপে নিযুক্ত হওয়ায় তাকে আমরা এবারের 
উজ্জীবনী পাঠমালায় সম্মানিত করেছি। 

8. ডিজ্জীবনী পাঠমালা'র সমাপ্রি-দিবসে আমি বক্তাদের 

বক্তব্যের সারাৎসারসহ একটি সংকলন সংশ্লিষ্ট ব্যক্তিবর্গের হাতে তুলে দিয়ে 


থাকি। এবারের বৈশিষ্টা: শুধু বক্তাদের নয়, অংশগ্রহণকারীদেরও উপস্থাপিত 
প্রবন্ধগুলির সারাৎসারসহ এই সংকলন। বক্তা ও অংশগ্রহণকারীদের পূর্ণাঙ্গ 
রচনা নয়, সারাৎসারই মুদ্রিত হলো। সেজন্য অসম্পূর্ণতার দায় ও দায়িত্ব তাদের 
নয়। একান্তই আমার অর্থাৎ সীমিত আর্থিক বরাদ্দের জন্যই রচনাগুলিকে সংক্ষিপ্ত 
ও সংহত করতে হয়েছে। 

৫. এবারের শংসাপত্র প্রদানের জন্য আমাদের অনেকেরই, 
শিক্ষক প্রবীণ বিভাগীয় অবসর প্রাপ্ত শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় অধ্যাপক ড. 
অসিতকুমার বন্দ্োপাধ্যায়কে আমন্ত্রণ জানিয়েছি 1 

৬. অনুষ্ঠানের শেষদিন প্রথম পর্যায়ের অনুষ্ঠানরূপে বাংলা 
বানান সংস্কার সংক্রান্ত যে আলোচনাচক্রের আয়োজন করেছি, তা বস্তুত যশস্বী 
ভাষা-বিশেষজ্ঞগণের সঙ্গে অংশগ্রহণকারী শ্রোতাদের মুখোমুখি খোলাখুলি 
আলোচনার ব্যবস্থা | ১৯৩৬ সালে আমাদের বিশ্ববিদ্যালয়ই সর্বাগ্রে বাংলা বানান 
বিধি প্রবর্তন করেন | অন্নদাশঙ্করের নেতৃত্বে পশ্চিমবঙ্গ বাংলা আকাদেমি 
কয়েকবৎসরের চেষ্টায় পুনশ্চ বানান সংস্কার সম্পন্ন করেছে | তাই আকাদেমির 











প্রচেষ্টার সঙ্গে আমাদের বিশ্ববিদ্যালয়ের সংযোগসাধনের দিকে লক্ষ্য রেখেই 
আকাদেমির সক্রিয় সহযোগিতায় এই বিশেষ আলোচনার ব্যবস্থা ।আকাদেমির 
অন্যতম প্রতিষ্ঠাতা-সদস্যরূপেও এই কাজটি খুব জরুরি মনে হয়েছে | 
আকাদেমির সচিব সনৎকুমার চট্টোপাধ্যায় , বিশিষ্ট আধিকারিক উৎপল ঝা 
এবং আকাদেমিতে আমাদের সহকর্মী কবি শঙ্খ ঘোষ, কবি নীরেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী, 
অধ্যাপক পবিত্র সরকার প্রমুখ এবং মাননীয় উপাচার্য, আ্যাকাডেমিক স্টাফ 
কলেজের পরিচালক অধ্যাপক প্রিয়লাল মজুমদার ও বিভাগীয় প্রধানের সঙ্গে 
পরামর্শ করেই এই আলোচনার ব্যবস্থা । 








o 





একুশে ফেব্রুয়ারি 


মঙ্গলাচরণ চট্টোপাধ্যায় 


মানুষ খুঁজছে নিজেকে হাতড়ে নৈরাশ নির্ভাষা 
অপরিচয়ের অন্ধ সুড়ঙ্গ, সুদূর কলক SPI 
মানুষের মা মানবশিশুকে উদ্ধার করে শেষে 
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‘SIR সাড়া জাগায় না, বিশ্বের কোনো প্রান্তে এমন কোনো 
র কথা আমার জানা নেই বাংলা যাঁর মাতৃভাষা | বিশেষত 


লিল: 


ওপার-বাংলার মানুষ। আমাদের সর্বস্বত্যাগের মধ্যেও এই একটি গর্ব ও 
গৌরবের সুখ আছে যে, বাহান্'র ভাষা-আন্দোলনকে ওপার বাংলার যাঁরা 
বিশ্বব্যাপী মাহাত্মা দান করেছেন, তাদের মধ্যে আমার গ্রাম আমার জেলারও 
প্রতিবেশী মানুষের সংখ্যা অগণিত। তা-ছাড়া নিছক বঙ্গভাষাভাষীরাপে সব 
দুঃখ সত্বেও আমাদের একটি বিজয়গর্ব তো আছেই-_ বিশ্বের একটি অস্তত 
দেশের রাষ্ট্রভাষা আমাদেরই মাতৃভাষা | 

আযকাডেমিক স্টাফ কলেজের অনারারি ডিরেক্টরদূপে আমার 
বিশেষ আনন্দের কারণ, আমারই কার্যকালে ১৯৯৫ সালের ২১ ফেব্রুয়ারি 
থেকে আমাদের বিশ্ববিদ্যালয়ে একুশের অনুষ্ঠান একটি নিয়মিত আনুষ্ঠানিক 
উৎসবরূপে উদ্যাপিত হয়ে আসছে। খুব সঙ্গত ও প্রত্যাশিত কারণেই বঙ্গভাষা 
ও সাহিত্য বিভাগের রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর অধ্যাপক আমার অনুজপ্রতিম ড. 
জ্যোতির্ময় ঘোষ বিভাগীয় তৃতীয় উজ্জীবনী পাঠমালার (রিফ্রেশার কোর্সের 
এই সুন্দর ভাষাত্তরটিও ড. ঘোষের) সঞ্চালকের দায়িত্ব পেয়েই আমাদের 
প্রিয় ও মাননীয় উপাচার্য ড. রখীন্দ্রনারায়ণ বসু মহাশয়ের সম্মতিক্রুমে ও 
সক্রিয় উৎসাহে Sra পাঠমালার সূচনার দিন একুশে ফেব্রুয়ারি তারিখেই 
অসাধারণ রুচিসম্মত ও সফল একটি অনুষ্ঠান সম্পন্ন করেন। বলাই বাহুল্য, 
বিশ্ববিদ্যালয়ের সংশ্লিষ্ট উৎসাহী ব্যক্তিমাত্রই এই সাফল্যের অংশীদার : 
ছাত্রছাত্রী-িক্ষার্থী-শিক্ষাকর্মী-আধিকারিক সকলেই। 

এবারেও বিভাগীয় নবম উজ্জীবনী পাঠমালার সঞ্চালকরূপে 
অধ্যাপক ঘোষ পুনশ্চ ৪ মার্চ তারিখেই দুই বাংলার সর্বজনশ্রদ্ধেয় সাহিত্যিক 
অন্নদাশক্ষরকে মধ্যমণিরূপে একটি চিত্তাকর্ষক একুশে স্মরণোৎসব উদ্যাপন 
করেন এঁতিহাসিক দ্বারভাঙা সভাগৃহে। অন্নদাশঙ্করই '৯৫ সালের প্রথম 
আনুষ্ঠানিক একুশের উৎসবেও ছিলেন মধ্যমণি। এবারেও fefe | একুশের 
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সঙ্গে অন্নদাশক্করও যেন সমার্থক হয়ে গেছেন বাঙালির সাংস্কৃতিক জীবনে | 

সঞ্চালকরূপে অধ্যাপক ঘোষ প্রত্যেকবারই একটি বা একাধিক মূল্যবান 
সংকলন প্রকাশ করেন। প্রচন্ড পরিশ্রম, সাহিত্যিক কল্পনাশক্তি ও তার 
ছাত্রছাত্রীবাহিনীর সাহাযোই এত কিছু সম্ভব হয়ে ওঠে। প্রতিবারই অনুষ্ঠানের 
শেষ দিনে সংকলন প্রকাশ যে কী অবিশ্বাস্য কর্মতৎপরতায় সম্ভবপর, তা 
সকলেই অনুভব করবেন। একান্ত প্রথাবিরোধী এই সব নজির তার পরবর্তীদের 
অনুপ্রাণিত করবে, আশা করি। 

এবারের সংকলনের অভিনবত্ব এখানেই যে শুধু আমন্ত্রিত 
বিশেষজ্ঞগণের বক্তব্যেই সারাৎসার নয়, অংশগ্রহণকারীদের উপস্থাপিত 
রচনাগুলিরও বস্তুসার সংকলিত হয়েছে। এই সারম্বত উদ্যোগ অভিনন্দনযোগ্য, 




















সেলাম একুশে 
কৃষ্ণ ধর 


তোমাকে নিয়ে কি আমি কিছু লিখতে পারি 

বাহাস বছর ধরে রয়েছি যে দূরে 

স্মৃতিও ধূসর হয়, নদীর ences ধ্বনি যায় না শোনা 
এতই দূরের আমি হতভাগা, যজ্জমান বিস্মৃতির তলে। 


তবুও ভোরের আজান এসে বলে দিয়ে যায় 

আজকে তোমার দিন, ঘুম ভেঙে জাগরণ এসে 

শোনায় সে লোককথা, তুমি প্রবচনে মিশে আছো সুনিবিড় 
কচি কচি শহীদদের নামগুলি এক বুক রক্তে মাখামাখি হয়ে 
শুয়ে আছে বর্ণমালার কীথায় নিস্পন্দ শরীরে 
বিদ্যাসাগরের ছাচে পড়া শব্দাবলীর সোপান বেয়ে 

উঠে আসি মায়ের বুকের কাছে 

তার প্তনসুধারস দিয়ে মাতৃভাষার শরীর নির্মাণ 

তুমি এসে বলে গেলে, এখনই তো জাগার সময় 

বাতাসে উড়াল দিয়ে ডানা ঝেড়ে বলে গেল পাখি, 

এখনও ঘুমুবি তুই? জননীর রক্তে ভাসে মাটি, 

মুখের জবান কাড়ে, দুহাতে পোড়ায় ওরা লালনের একতারা 
নিষেধাজ্ঞা জারি করে লাবগো পূর্ণ প্রাণের বিস্ময়ে গান গাওয়া 
BG করে দেয় তোর সত্যপীর গাজনের পালা। 


মনে পড়ে আমারও একদিন যায় যাবে প্রাণ চলে 
গান গেয়ে বেরিয়েছি পথে, "cita তোরণ গড়ে 
একদিন সকালের কাছে গিয়ে দেখেছি আকাশ 
নীলিমাকে স্পর্শ করে একুশের শহীদ মিনার 
আমরা তাকে বর্ণমালা দিয়ে ঢেকে রেখেছি হৃদয়ে 
শিশিরে ধুয়েছি তার শরীরের ধুলোবালি 
শীতরাতে রেখেছি বুকের কাছে Bares আবরণে 
তপ্ত হলে বর্ষায় দিয়েছি তাকে ধারাজল। 


আকাশ নক্ষত্র জানে ঘুমোয় না সে কোনোদিন 

তার সারাক্ষণ জাগরণ, মায়ের মুখের ভাষা আগলে রাখে 
কখনো সতর্ক করে আমাদের বিছ্যাতির 

ফের রণক্ষেত্রে উজ্জুল নিশান তোলে সাহসের 


একুশের অপর নাম দেশকালভাষার চেতনা 
mae | 
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° 'উজ্জীবনী পাঠমালা"র উদ্বোধন-অনুষ্ঠানের প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত 
একুশের সুরে-ছন্দে-লয়ে এমনভাবে বাঁধা যে মনে হলো, আবির চট্টোপাধ্যায়ের 
উদ্বোধনী সঙ্গীতটির পরে রাজেশ্বর ভট্টাচার্য হয়ে অজিত পান্ডে পর্যন্ত সমস্তটা 
জড়িয়ে একটিই গান যেন। মাঝে যখন এ কালের অন্যতম বিশিষ্ট কবি 
সিদ্ধেশ্বর সেন স্বরচিত একুশের কবিতাগুচ্ছ পাঠ করছিলেন, তখনও কোথাও 
কোনো ছেদ ঘটেছে বলে একটিবারও মনে হয় নি।অমিতাভ বাগটীর আবৃত্তিও 
একুশকে স্মরণে -মননে আত্মস্থ করতে সহায়ক হয়েছে। 

আমাদের উপাচার্য ব্যস্ততার মধ্যেও এই অনুষ্ঠানে প্রায় শেষ পর্যন্ত 
থেকেছেন। আজকের সভার মধ্যমণি মনীষী অন্নদাশঙ্কর পঁচানববইয়ের 
মুখে দাঁড়িয়ে যেভাবে দুই বাংলার সাংস্কৃতিক একাসাধনার কথা 'আবেগরদ্ধ 
গলায় আমাদের শোনালেন, তাতে আমরা অভিভূত | 'চতুরঙ্গ'- সম্পাদক 
আবদুর রউফ একুশের তাৎপর্য ও আমাদের কর্তব্যপথ সন্ধানে গভীর 
মননশীলতার পরিচয় দিলেন। অন্নদাশক্করের আসন্ন ৯৫-তম জন্মদিনটিকে 
মনে রেখে তাঁকে সংবর্ধনা জ্ঞাপনের পরিকল্পনায় “নবম উজ্জীবনী পাঠমালা*র 
সঞ্চালক সমগ্র অনুষ্ঠানে একটি অভিনব মাত্রা যুক্ত করে দিলেন। রাঁচী 
বিশ্ববিদ্যালয়ের অস্থায়ী উপাচার্যপদে নিযুক্ত বাংলার অধ্যাপক চিত্তরঞ্জন 
লাহাকে প্রধান অতিথিরূপে আহানও যথাযোগ্য হয়েছে। 

আযকাডেমিক স্টাফ কলেজের পরিচালক অধ্যাপক প্রিয়লাল 
মজুমদার , বাংলার বিভাগীয় প্রধান অধ্যাপক বিমলকুমার মুখোপাধ্যায় তাঁদের 
ভাষণে নবম উজ্জীবনী পাঠমালার এই সব বৈশিষ্ট্য বুঝিয়ে দিয়েছেন। সমগ্র 
অনুষ্ঠানটিকে সূচনা থেকে সমাপ্তি পর্যন্ত অধ্যাপক জ্যোতির্ময় ঘোষ যেভাবে 
নির্দিষ্ট লক্ষ্যের দিকে সঞ্চালিত করেছেন, সেই একাগ্র কর্মসাধনাই তার 
অন্যতম বৈশিষ্ট্য। 

এইভাবে, প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত আমাদের অনুষ্ঠানে যাঁরা উপস্থিত 
থেকে অংশগ্রহণ করলেন এবং যাঁরা উপস্থিত থাকতে পারলেন না, সকলকেই, 


অশেষ শুভেচ্ছা ও অজঙ্র ধন্যবাদ। 
৪ মার্চ, ১৯৯৮ 











এসব দেখেছি আমি 
একই বাচনিক হৃদয়ে বসবাসে, মেশে 
একই কবির বাণীর প্রত্যাশা__ 


প্রাণ পেয়ে 
জেগে ওঠে 
যেমন সে জাগা আমাদের, অতন্দ্র 
তখনই, রচনাও করেছি তো 
দু'পারে-বাংলার এক-রক্তরাখীর মতো 
বাকৃস্তোত্র, ঘন-অর্থবহ: 

“মায়ের মুখের পুণ্য-ভাষা'। 
























এপারে-ওপারে, তরঙ্গের শীর্ষে, যাওয়া-আসা 


কোনও ধর্মমোহ নয়, জাতির উত্থান বিবেক 
তাই সে মুক্তিযুদ্ধের একাত্তরে , শহীদ একুশে 
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প্রাচীন বাংলা সাহিত্যপাঠের ভূমিকা 
অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


বর্ভারতের একটি বিশিষ্ট এতিহ্যমন্ডিত ভৌগোলিক সংস্থানের মধ্যে এক-ভাষাভাষী সংহত 

নৃগোষ্ঠীর মধ্যে প্রায় সহস্রাধিক বৎসর ধরে যে জীবনাদর্শ, আধিমানসিক স্বরূপ ও শিল্পসমূৎকর্ষ 
বিকাশ লাভ করেছে তার শ্রেষ্ঠ প্রতীকের নাম বাংলা সাহিত্য। আর্ছভূমির দেশ বাংলা ; স্থল, জল আর 
বারুপ্রবাহ এদেশের স্থাবর সংস্কৃতির প্রতি অকৃপণ দাক্ষিণাদানে কিছু বিরূপ। অবিশ্বাস্য অল্প সময়ের 
মধ্যে যঠ-মন্দির কালের কবলে it tont পরিণত হয়, রাজপ্রাসাদ ও পর্ণকুটিরের মধ্যে কোনো পার্থক্য 
থাকে না শতাব্সীকালের ব্যবধানে। মূর্তি, চিত্র, পৃঁথি__ সব কিছুই অচিরকালের মধ্যে কীটের ভোজ্য 
পরিণত হয়েছে, বাস্তবে তার সৃতি চক্ুত্যানের কাছে নিংপ্রভপ্রায়। কিন্তু মহাকালের রক্তচক্ষু অবহেলা 
করে এবং ববাবাদল কীটপতঙ্গের প্রাস এড়িয়ে যে বিপুল পুথিসস্তার এযাবৎকাল রক্ষা পেয়েছে, তার 
মোই প্রাচীনকালের বাঙালির যথার্থ মন:প্রকৃতি, শিল্পচেতনা ও আত্মপরিচয় ধরা পড়েছে। এ-জাতির 
প্রাচীন ও মধ্যযুগের আস্তর-স্বরূপ যে বিস্মরণীয় যবনিকার তলে চিরমৃকত্ব লাভ করেনি, তার একমাত্র 
কারণ বাংলার পুঁধি-আশ্রমী মধাযুণীয় সাহিত্য। আমাদের প্রাচীন শিল্পের গৌরব আজ ধ্বসেস্তূপে সমাধি 
লাভ করেছে, শৌষহীর্ের প্রমাণও ইতিহাসের বিবর্ণ পৃষ্ঠায় নথিভুক্ত হয়ে 'আছে। আমাদের সেনা ARS 
চতুরঙ্গে রঘুর সঙ্গে যুদ্ধে অবতীর্ণ হয়েছিল কিনা তা মহাকবি কালিদাসই ('রঘুবংশম্‌') বলতে পারেন। 
কিন্ত বাংলাসাহিত্যে — তা সে প্রাচীন, মধ্য, আধুনিক-_ যে কালেরই সাহিত্য হোক না কেন, বাঙালির 
সমগ্র চেতনা-প্রবাহ তার মধ্যে ধরা পড়েছে , একথা অস্বীকার করা যায় না। বর্তমান প্রসঙ্গে আমরা 
বাডালি-জীবনের সেই আশ্চর্য স্বরূপ অর্থাৎ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত আলোচনা করব। 

মৃত্তিকার উপরে মনের প্রতিষ্ঠা, আর সাহিতা হলো সেই মনের TEN প্রকাশ। সুতরাং 
সাহিত্যালোচনার পূর্বে দেশের পরিচয়গ্রহণ প্রয়োজন। প্রাচীন বাংলা সাহিত্যের রেখাচিত্র অঙ্কনের পূর্বে 
তার পটভূমি বিশ্লেষণের জন্য তদানীস্তন ইতিবৃত্ত ও জনজীবনের সংক্ষিপ্ত পরিচয় নেওয়া যাক। 


প্রাচীন বাংলা ও বাঙালি 
আৰ্য পিতৃগণের প্রাচীনগ্রস্থে পূর্বজনপদবাসী গৌড়-বঙ্গ-ুঙ্মা সমতটের সম্পর্কে সশ্রদ্ধ উল্লেখ নেই। একদা 
ব্ৰহ্মাবর্তের মহর্ষিকুল অঙ্গ-বঙ্গবাসী আর্যেতর নরগোষ্ঠীর প্রতি অতিশয় ঘৃণ্য ধারণা পোষণ করতেন, এই 
দেশোহনার্যনিবাসঃ' — এর প্রতি আর্য ভূদেবদের শ্রদ্ধা থাকে কী করে? তাই এদেশে এলে আর্যদের 
জাতি যেত, দুঃসাহসিক আর্য যুবকেরা এদেশে যাতায়াত করলে তাদের ভালে 'ব্রাত্য' কলক্কতিলক এঁকে 
দেওয়া হতো। তারপরে নানা প্রায়শ্চিত্তমূলক যাগযজ্ঞাদি ('ব্রাত্য্তোম') করবার পর তারা আবার 
'আর্যমন্ডলে স্থান পেত। সে যাই হোক, কালক্রমে এদেশের প্রতি উত্তরাপথের আর্যদের উন্নাসিক 'আর্যামি'র 
অনুকম্পা হাস পেল, পাণিনি-পতঞ্জলির src মন্বাদি ধ্মশানত্রে, রামায়ণ-মহাভারত এবং বৌদ্ধ-জৈনগ্রস্থে 
গৌড়-বঙ্গ শ্রদ্ধার আসন লাভ করল। মূলত উত্তরাপথের আর্যসংস্কার সংস্কৃত ভাষা ও স্মৃতি-সংহিতার 
Rune অস্টিকগোষ্ঠীভূক্ত ও আৰ্যমহিমাবন্চিত বাঙালিকে Reg দান করেছে। j 
হিন্দু-বৌদ্ধ-মুসলমান যুগে বাংলাদেশের ভৌগোলিক সীমা বারবার পরিবর্তিত হলেও বাংলা 
ভাষা ও সাহিত্যের সীমান্বরূপ এই বিশাল ভূখন্ডটি নির্ধারিত হতে পারে : * উত্তরে হিমালয় এবং 
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হিমালয় হইতে নেপাল, সিকিম ও ভোটানরাজ্য। উত্তর-পূর্ব দিকে ব্রহ্মপুত্রনদ-উপত্যকা; উত্তর-পশ্চিম 
দিকে ara পর্যপ্ত ভাগীরখীর উত্তর সমাস্তরালবতী সমভূমি, পূর্বদিকে গারো-বাসিয়া-জৈতিয়া-তরিপুরা- 
চট্রগ্রাম শৈলশ্রেণী বাহিয়া দক্ষিণ সমুদ্র enfer ; পশ্চিমে রাজমহল-সাঁওতাল পরগণা-ছোটনাগপুর-মানভূম- 
ধলভূম-কেওগ্জর-ময়ূরভঞ্জের শৈলময় অরণ্যময় মালভূমি; দক্ষিণে বঙ্গোপসাগর | এই সীমার মধ্যে 
বাংলা ভাষার বিকাশ, বাংলা সাহিত্যের AS — এই eene এ্রতিহাসিক কালের বাঙালির কর্মকৃতির 
উৎস এবং ধর্ম-কর্ম-নরমভুমি।-_ডে. নীহাররঞ্জন রায়-_ বাঙ্গালীর ইতিহাস :আদি ed) | 

একদা এদেশ গৌড়ভূমি বলে পরিচিত হয়েছিল, পরে মুসলমান যুগ থেকে এদেশের একাংশ 
বঙ্গের (পূর্ববঙ্গ) নামানুসারে গোটা ভূখ্ডটাই 'বঙ্গ', “ATE ATT প্রভৃতি নামে চিহ্নিত হলো, পাশ্চাত্য 
বণিকেরাও এই বাংলাদেশকে ভূগোলে স্বীকার করে নিল। রাড়-বরেন্দর-বঙ্গ__ সবই আজ বঙ্গ-বাংলা 
নামের মধ্যে আশ্রয় নিয়েছে। 

এই বিরাট ভূখন্ডের ইতিবৃত্ত বিশেষত রাজনৈতিক ইতিবৃত্ত, উত্তরাপথের রাজ্ঞ প্রণালী ও 
রাজন্যবৃত্তের সঙ্গেই সম্পৃক্ত। মৌর্য ও কুষাণ যুগে উত্তরাপথের রাজনৈতিক ইতিহাস বাংলাদেশকেও 
কিছু স্পর্শ করেছিল বটে , কিন্ত এদেশ যথার্থ ইতিহাসের পটে স্থান পেল গুপ্ত শাসনকালে-_ খ্রীস্টীয় 
পঞ্চম শতাব্দী থেকে। গুপ্ত শাসনে এসে প্রায় দু'শতকের (৫ম-৬ষ্ট শতাব্দী) মধ্যে arm স্মৃতিসংহিতার 
প্রভাবে বাংলার আর্যসংস্কার বিশেষ দৃঢমূল হয়েছিল। হুণ আক্রমণে গুপ্তসাশ্রাজ্যের বনিয়াদ ভেঙে পড়লে 
কিছুকালের জন্য কর্ণসুবর্ণের (আধুনিক মুর্শিদাবাদ জেলার রাঙামাটি sa) রাজা শশান্ক-নরেন্দ্র ore (৭ম 
শতাব্দী) বাংলাকে এতিহাসিক গৌরবে প্রতিষ্ঠিত করতে পেরেছিলেন। তাঁর মৃত্যুর পর বাংলায় কেন্দ্রীয় 
রাজশক্তির অবসানে চারিদিকে যে বিশৃন্খলা ও অরাজকতা শুরু হলো , এতিহাসিক শান্ত্রে তাকে 
“মাৎসান্যায়' বলে। জলাশয়ে বড়ো বড়ো মাছেরা ছোটো ছোটো মাছগুলিকে উদরসাৎ করে। সমাজেও 
যখন 'জোর যার মুলুক তার' নীতির আবির্ভাব হয়, তখন তাকেই বলে MTA শশান্কের মৃত্যুর 
পর প্রায় শ'খানেক বছর ধরে এদেশে বিশৃঙ্খল অরাজকতা দোরদনুপ্রতাপে রাজত্ব করেছিল। তারপর 
অত্যাচারিত জনসাধারণ ও বিব্রত রাজপুরুষেরা এই বিশৃঙ্খলা দূর করবার জন্য সমবেত হয়ে গোপালদেব 
নামে এক সেনাপতিকে বাংলার রাজসিংহাসনে রাজারূপে অভিষিক্ত করলেন যদিও গোপালদেৰ 
কোনো রাজবংশে জন্মগ্রহণ করেননি। | Pon অস্টম শতাব্দীতে রাজা গোপালদেব 'প্রকৃতি'দের (অর্থাৎ 
প্রজা) দ্বারা রাজা নির্বাচিত হয়েছিলেন, এ সংবাদ বিস্ময়কর বটে। অষ্টম শতাব্দী থেকে ১১৬০ খ্রীঃ 
অন্দ-- তিন শত বৎসরেরও বেশি পালবংশ গৌড়ের সিংহাসনে সুপ্রতিষ্ঠিত ছিল। কালক্রমে দ্বাদশ 
শতাব্দীর দিকে পারিবারিক কলহে পালবংশ দুর্বল হয়ে পড়লে সামস্তের দল মাথা তুলে দাঁড়াল, তাদের 
ভিন্-প্রদেশাগত সৈন্যবাহিনীও সামস্তদের দলে যোগ দিল বাংলায় আবার এক রাষ্ট্রসঙ্কট ঘনাল। এই 
বিশৃঙ্খলার সুযোগে যাঁরা বাংলার সিংহাসন অধিকার করলেন, তাঁরা সুদূর কর্ণাটকের অধিবাসী ব্রাহ্মণ 
সেনবংশ, বৃত্তিতে তাঁরা ছিলেন ক্ষত্রিয়। 

সেনবংশের আদিপুরুষ সামস্ত সেন কর্ণাটক ত্যাগ করে রাঢ়দেশে গঙ্গাতীরে বাস করেছিলেন। 
তাঁর cra বিজয় সেন গৌড়রাজ্যের রাজারূপে প্রতিষ্ঠিত হন এবং অল্পকালের sona পূর্ব ও দক্ষিণবঙ্গ 
নিজ আধিপত্য বিস্তার করেন। তাঁর পুত্র ame সেন (১১৫৮ Sls সিংহাসন লাভ) এবং তাঁর পুত্র লক্ষ্মণ 
(সেন (১১৭৮ খ্রীঃ অন্দে সিংহাসনে অভিষিক্ত ) বাংলাদেশে সেনবংশের অধিকার দৃঢ়তর করেন। পালরাজারা 
ধৰ্মমতে মহাযানী বৌদ্ধ হলেও হিন্দুধর্মের প্রতি তাঁদের wera ছিল না। বস্তুত তাঁদের সুদীর্ঘ-কালব্যাপী 
শাসনকালে গৌড়বঙ্গের সমাজ-সাস্কৃতির প্রতিষ্ঠা ও বিকাশ হয়েছিল। কিন্ত ব্রাহ্মণ্য মতে ঘোরতর- 
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আহাঘুক্ত বিদেশী সেনবংশের রাজসভাতে উচ্চ সমাজের, বিশেষত ব্রাহ্মণ সমাজের আনাগোনা বৃদ্ধি 
পেলেও, জনসাধারণের সঙ্গে এই. শাসনের যোগাযোগ স্বাভাবিক কারণেই শিথিল হয়ে পড়েছিল। 
সেনরাজগণ সংস্কৃত সাহিত্য, বৈদিক যাগযজ্ঞ ও স্মৃতিসংহিতার বিধিনিবেধের দ্বারা বৌদ্ধ বাঙালিকে 
ব্ৰাহ্মণ্য অতাশ্রয়ী করার চেষ্টা করলেও তার সার্থকতা ঘটবার আগেই তুকী জাতির অধিনায়ক ইসলাম 
ধর্মাবলম্বী ইফৃতিকার উদ্দিন-বিন্‌-বখৃতিয়ার খিলজী মুষ্টিমেয় অনুচরদের সঙ্গে নিয়ে নবন্ধীপ আক্রমণ 
জাক্রমণে fest, অরক্ষিত পুরীর অধিনায়ক বৃদ্ধ লক্ষ্মণ সেন সপরিবারে পূর্ববঙ্গের 
ন করেন (১১৯৯ বা ১২০২ Hz অঃ) । এর অল্পকালের মধ্যেই গৌড়ভূমিতে 
ইসলামধর্ন এবং হুক শাসনের চন্তপ্রভাব বিস্তারলাভ করে। এই প্রসঙ্গে একটা কথা বলে নেওয়া যেতে 
পারভীন বাণ সন ঘরে-পরে, নী বদ ইতিহাসিকের কাছে te 








শাক্ত সাহিত্যপাঠ 
অরুণকুমার বসু 


'লকাতা বিশ্ববিদ্যালয় থেকে ১৯৪২ শ্রীস্টাব্দে অমরেন্দরনাথ রায়ের (১৮৮৮-১৯৫৭) 
সম্পাদনায় যে "শান্ত পদাবলী' নামক সংকলনটি প্রকাশিত হয়েছিল দীর্ঘদিন সেটি 


এতিহাসিক মূল্যায়নের আদর্শ থেকে বিচ্যুত । শক্তি উপাসনাকে অবলম্বন করে eem প্রবর্তক 
রামপ্রসাদ (১৭২০-১৭৮১) , এ কথা মেনে নিলেও স্বীকার করতেই হয় কবিসংগীতকারদের হাতে বা 
কণ্ঠে প্রায় একই সময়ে অর্থাৎ অষ্টাদশ শতকের শেষভাগে আগমনী গান ছড়িয়ে পড়েছিল। নতুন 


্রদর্শনবাদের রূপ নিয়েছিল। বাংলা শ্যামাসংগীতগুলি এই সময়ের স্বরলিপি। 

কিন্ত এই আলোচ্য শ্যামাসংশীত-সংকলনকে কি মধ্যযুগীয় কাব্যের ইতিহাসে বৈষ্যব পদাবলীর 
পাশে স্থান দেব? নাকি আধুনিক সাহিত্য-ইতিহাসের সূচনালগ্নের সঙ্গে যুক্ত করব? এই জাতীয় সংকলনে 
কি গিরিশচন্দ্র ঘোষ, অমৃতলাল বসু, কৃষ্ণপ্রসন্ন সেন, কাঙাল ফকিরচাদ, দ্বিজেন্দ্রলাল, দাশরবি রায় 
এমনকী রবীন্দ্রনাথের পদও থাকবে? তাহলে নজরুলও কেন অন্তর্ভুক্ত হবেন না? 

শক্তি-উপাসনা ও স্বদেশচেতনা কেমন করে উনিশ শতকে একাকার হয়ে গেল, তার বিবরণ 


কি এই জাতীয় সংকলনে থাকবে না? 
২৮ 


© 


ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর ও বাংলা সাহিত্য 
অলোক রায় 


'গরকে একসময় প্রাথমিক শিক্ষার প্রয়োজনে শুধু পাঠ্যপুস্তক রচয়িতা এবং অনুবাদক 

মনে করা হতো। কিন্ত প্রাথমিক শিক্ষার প্রয়োজনে যে-বইগুলি তিনি লেখেন, সেগুলি প্রাথমিক 
প্রয়োজনকে অতিক্রম করে গেছে। বর্ণপরিচয় শুধু বর্ণসংস্কারের জন্য নয়, বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিতে শিশুশিক্ষার 
আদর্শ ory বলেই মূল্যবান | বীজাকারে ছোটোগঞ্লের সূত্রপাতও হয়েছে সেখানে। চরিত্র সরলরৈখিক 
হলেও তার মধ্যে সজীবতার অভাব নেই। বাংলায় ঈশপের গল্পের SRTWS আগেও হয়েছে, কিন্ত 
কথামালা ঈশপ অবলম্বনে নতুন সৃষ্টি। আসলে মহাভারতের সামান্য অংশ ছাড়া বিদ্যাসাগর কখনই 
আক্ষরিক অনুবাদ করেননি। কালিদাসের শকুস্তলা আর বিদ্যাসাগরের শকৃত্তুলা মিলিয়ে দেখলেই অনুবাদের 
আদৰ্শ বুঝতে পারা যাবে। বিদ্যাসাগরের ভাষান্তর আসলে অনুসৃষ্টি (15750752001), অস্তত শকুন্তলা, 
সীতার বনবাস ও ভ্রান্তিবিলাস আধুনিক বাংলা গদ্য আখ্যান হিসেবেই বিচার্য। মৌলিক সাহিত্যকর্ে 
বিদ্যাসাগর বেশি সময় দিতে পারেননি, কিন্ত প্রভাবতী সম্ভাবণ ও স্বরচিত জীবনচরিত পড়লে বোঝা 


পড়লে বোঝা যায় যে বিদ্যাসাগরের সাহিতাবিচারবোধ ছিল crane | বিধবাবিবাহ প্রচলিত হওয়া উচিত 
কি না এতদ্বিষয়ক প্রস্তাব এবং বহুবিবাহ রহিত হওয়া উচিত কি না এতন্বিষয়ক বিচার পুপ্তিকাগুলি 
বিতর্কমূলক রচনার আদর্শ | রামমোহনের সহমরণ বিষয় প্রবর্তক ও নিবর্তবের সম্থাদের সঙ্গে বিদ্যাসাগরের 
রচনার তুলনা করলে তার বৈশিষ্ট্য বোঝা যাবে। 

শিবনাথ শাস্ত্রী জানিয়েছেন তৎসম শব্দ বাহুল্য ও সমাসাড়ম্বরের জন্য বিদ্যাসাগরের ভাষাকে 
একসময় ‘ভট্টাচার্যের চানা' নাম দিয়ে fap t করা হাতো। কিন্ত বিদ্যাসাগরের ‘বেতাল পঞ্চবিংশতি' বাদে 
অন্যান্য গ্রস্থের ভাষা প্রাঞ্জল ও সুললিত। তিনি বাংলা গদ্যের বিশিষ্ট চাল বা তাল ( rhythm) আবিষ্কার 
করেন, ফলে তার গদ্যে আছে অনতিলক্ষা EENS | গদ্যে যতিবিল্যাসের ক্ষেত্রে তিনি ধ্বনিসামঞ্জস্যের 
প্রতি বিশেষ নজর দেন। 'কমা' চিহ্নের কিছু বাহুল্য থাকলেও বিদ্যাসাগরের গদোই প্রথম “সচেতন সুষম 
বাক্যগঠনরীতি' দেখা গেল। তৎসম ভাববচন সংবলিত যুক্ত ক্রিয়াপদের ব্যবহারের জন্য তার গদ্য 
কিছুটা বিস্তারধর্মী। সীতার বনবাসের গদ্যরীতিকে যেজন্য প্রমথনাথ RAD 'উরাবতের গজেন্দ্রগমন' 
বলেছেন। কিন্তু সেই সঙ্গে স্মরণীয় 'ব্রজবিলাস ও তজ্জাতীয় বিতন্ডা ও বিদ্পাত্মক রচনাগুলিতে ভাষা 
(কেমন DI ঘোড়ার মতো ছুটিয়াছে, চার পায়ের আঘাতে গ্রামাশন্দের cnr খণ্ড ছুটিযা গিয়া প্রতিপক্ষকে 
আঘাত করিয়াছে।" এক কথায় বলা যায়, বন্ধিমচন্দ্রের আগে ভাষার এমন বিচিত্র গতিছন্দ আর কোথাও 
Su না যাবে না। সেইজন্যই রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, * বিদ্যাসাগর বাংলা গদ্যের প্রথম যথার্থ শিল্পী 


tom 
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ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর ও বাঙালি সমাজ 
অলোক রায় 


স্থরচন্দ্র বিদ্যাসাগরকে এক সময় বাঙালি শুধু ‘মহাপুরুষ’ নয়, "অবতার" বলে পূজা করেছে। 

নবীনচন্দ্র সেনের মনে হয়েছিল 'নরনারায়ণ জরীঈশ্বরচন্দ্রবিদ্যাসাগর'__'পুণ্যং পরোপকারস্চ 
cete পরপীডনে__ এই মহাধর্ম সংস্থাপন করিবার জন্য ঈশ্বরচন্দ্র অবতার।' দীর্ঘদিন তাকে 'করুণাসাগর' 
হিসেবেই দেখা হয়েছে। কিন্তু বিদ্যাসাগর" শুধু তার উপাধি নয়, বিদ্যাচর্চায় ঠার আজীবন নিষ্ঠা এবং 
শিক্ষাবিপ্তারে তার অসামান্য ভূমিকার কথা আমাদের মনে রাখতে হবে। এবং এখানেই ইউরোপীয় 
রেনেসাঁসের সঙ্গে বঙ্গীয় রেনেসীসের সাদৃশ্য নির্দেশ সম্ভব । ইউরোপীয় রেনেসীসের অন্যতম প্রধান 
লক্ষণ ছিল Humanismus— জ্ঞানবিজ্ঞানের চর্চা-মানবিক বিদ্যার অনুশীলন। ইউরোপে গ্রীক লাতিন 
সাহিত্যচৰ্চা — * The Revival of Antiquity '— তা থেকে মানব সংক্রান্ত সকল বিষয়ে আগ্রহ_ 
Humanism তথা মানবতাবাদের নতুন সংজ্ঞা। এর মধ্যে ছিল যুক্তির মুক্তি, ব্যক্তির মুক্তি (নারী ও 
নিম্নবর্ণের প্রতিষ্ঠা) ও জাতির মুক্তি__ এই মুক্তিভাবনার মধ্য দিয়ে মনুয্যত্বের নতুন আদর্শ প্রতিষ্ঠার 
প্রয়াস। বঙ্গীয় রেনেসীস খণ্ডিত হতে পারে, তার মধ্যে অনেক সীমাবদ্ধতা ও স্ববিরোধ থাকতে পারে, 
তবু উনিশ শতকে বাঙালি সমাজে নবজাগরণ এক অনস্বীকার্য এঁতিহাসিক ঘটনা। বিদ্যাসাগর বঙ্গীয় 
রেনেসীসের সীমাবদ্ধতা অতিক্রম করতে না পারলেও তার মধ্যেই Renaissance Man কে অনেক 
পরিমাণে প্রত্যক্ষ করা সম্ভব। 

বিদ্যাসাগরের মধ্যে ছিল একদিকে অত্যুচ্চ 'আদর্শবাদ, অন্যদিকে বাস্তব বিষয়বুদ্ধি। 
সমাজসংক্কারের কাজে তিনি বিদ্রোহী__“ আমি দেশাচারের দাস নহি; নিজের বা সমাজের মঙ্গলের 
নিমিত্ত যাহা উচিত বা আবশ্যিক বোধ হইবে, তাহা করিব।' কিন্ত মনু-পরাশরের বিধান তিনি প্রয়োজন 
মতো ব্যবহার করেন, সমাজবিপ্লব বা aye তার কাম্য নয়। সহবাসসম্মতি আইন (Age of 
Consent Bill) নিয়ে তার মন্তব্য এই কারণেই বিতর্কের ven দিয়েছে, Stone বন্দ্যোপাধ্যায়ের মতো 
শরদ্ধাবান সমসাময়িক তাই মন্তব্য করেন, 'এ আইন সম্বদ্ধে বিদ্যাসাগরের পূর্ণ সহানুভূতির অভাব ও 
পরিবর্তিত আকারে এ আইন বিধিবদ্ধ করার প্রার্থনা হইতে বুঝিতে পারা যাইতেছে যে, বিদ্যাসাগর 
মহাশয় যখন তখন , যেমন তেমন পরিবর্তনের প্রার্থী হইয়া কখনও সংস্কার-ক্ষেত্রে কিংবা রাজদ্বারে 
উপস্থিত হন নাই। সুমুক্তি ও সমাজধর্মের সীমার মধ্যে থাকিয়া যতদূর পরিবর্তন সম্ভব, তিনি 
স্বদেশবাসিগণের ততদূর মঙ্গলসাধনেই আজীবন প্রয়াস পাইয়াছেন।" 

এ কালে বিদ্যাসাগরের চিন্তাভাবনা ও কর্মকৃতিত্বের নতুন ভাবে বিচার করা হচ্ছে। 
ইংরেজশাসন সম্বন্ধে তার মনোভাব, এতিহ্যরক্ষায় তার আগ্রহ, স্রীশিক্ষা সম্বন্ধে তার স্ববিরোধী আচরণ 
(নিজের স্ত্রী ও কন্যাদের শিক্ষাদানে অনাগ্রহ) ইত্যাদি এতিহাসিক পটভূমিকায় স্থাপন করে দেখা হচ্ছে। 


e 


রবীন্দ্রকাব্যের শেষ দশক (১৯৩০-১৯৪১) 
অমিতাভ দাশগুপ্ত 


ATCA গোটা লেখালেখির একেবারে পরিণত পর্বে তিনি কোন্‌ রবীন্দ্রনাথ হলেন? ১৯১৩ 
A তে নোবেল পুরস্কার পাবার পর তিনি পশ্চিমী দুনিয়ায় Poet , Philosopher and prophet 

বলে চিহ্নিত হন। ১ম মহাযুদ্ধে ক্ষতবিক্ষত যুরোপের যখন পায়ের তলার মাটি নেই, * পোড়ামাটি*র 
দেশ, মাথার উপরে নিঃশ্বাসের বাতাস নেই, আলো নেই, মাঝখানে আছে কেবল বিশ্বযুদ্ধের ক্ষুষিত রূপ; 
নৈতিকতার প্রশ্ন যখন ভেঙে চুরমার, পুরোনো মূল্যবোধ 'অবলুপ্ত, সামাজিক সত্য তাসের ঘরের মতো 
ভেঙে পড়ছে __মানবজীবন কেবল জন্ম, "ENT, কামনা, জরা ও মৃত্যুতে পর্যবসিত; যুরোপের বিশিষ্ট 
কবি সাহিত্যিকদের রচনায় যখন ছিক্লমন্তার জয়গান; শিল্প, সুন্দর, আধ্যাত্মিক, নৈতিকতার যুগ শেষ-_ 
এলিয়টের Waste Land এর নৈরাজ্য, নৈরাশ্য অবিশ্বাসের ভয়াল রূপ তখন প্রাচ্যের অনর্থক 
অভিবাক্তির কবিকে Poet Philosopher prophet বলে মনে করে। 

বাংলায় তখন এলিয়টের প্রভাব বিপুল। যা কিছু উজ্জল তাই সোনা নয়--এ জাতীয় এলিয়টীয় 
চিন্তায় নেতিবাচক সংশয়াকুল সুরে লিখছেন জীবনানন্দ, বিষ্ণু দে, সুধীন দত্ত, বুদ্ধদেব বনু, অমিয় 
চক্রবর্তী, সমর সেন, সুভাষ মুখোপাধ্যায় enfer | জীবনানন্দ কবিকে চিঠিতে প্রশ্ন করেন-_ আপনি sym- 
phony শোনেন, cacophony শোনেন নি? নৈরাজ্য দেখেননি ? কবির উত্তর “অশান্তি যে আঘাত 
করে তাই তো বীণা বাজে।' 

কিন্তু ক্রমশ কবি বোঝেন যুদ্ধ-পূর্ব পৃথিবী বাঁচার জন্য তার আধ্যাম্মিকতাকে নিয়েছিল, কিন্তু 
যুদ্ধোত্তর পর্বে আর পারছে না। ইতিমধ্যে আসক দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের আশঙ্কায় সমস্ত পৃথিবী কম্পমান। 
কবি পৃথিবীর এই পুনঃ পুনঃ পরিবর্তন, মানবচিত্তের বিস্ফোরণ, ভূমিকম্প, অগ্যুৎপাতের সবকিছুকেই 
ধরতে চান। আবার পুরাতন এঁতিহোর প্রতি দায়ভারও থেকেই যায়। তিনি তো কবি, নেতা বা গুরু নন। 
তাই ভানুসিংহের পদাবলীর পরিমার্জিত, পরিবর্ধিত প্রকাশনা এই সময়েই (১৯৩০)। 

২য় মহাযুদ্ধে আর্যসভ্যতার অহংকার, জাত্যাভিমানের ডালি সমর্পণ করে হিটলারের হাতে; 
অসভ্য জাতিকে চাবুক মেরে সভ্য করার দায়িত্ব নেয় ফ্যাসিবাদ। তখন রবীন্দ্রনাথ বোঝেন তার কাবোর 
নিভৃত শাস্তি-নিবেদন-সমর্পণের পালা শেষ। সাশ্রাজ্যবাদী শদ্ধত্যের বিরুদ্ধে লেখেন আগ্রা (১৯৩৫) 
শে কবিতার কোনো পূর্বগামিতা নেই তার ৭০/৭১ বছরের কাব্যসাধনায় | অথচ এ কবিতায় তিনি 
আমাদের “গুরু বা“ নেতার পদটিই গ্রহণ করলেন। মাঘোৎসবের বেদী থেকে যার আধ্যা্মিক চৈতনোর 
বিকাশ, ক্রমশ তিনি চলে এলেন পত্রপুট, সেঁজুতি, সানাই, নবজাতক, রোগশয্যা, আরোগ্য, জন্মদিনের 
eh 

এই পর্বে তিনি ছবি আঁকতে শুরু করলেন। শাস্ত সুন্দর ভারতীয় চিত্রকলা নয়, প্রথাবিরোধী 
এক Devonic Passion তার ছবিতে ধরা দিল। বাইরের প্রশান্তির অন্তরালে ভিতরে যে রক্তক্ষরণ, 
ae, ভাঙচুর তাকে তিলে তিলে ক্ষয় করছিল, ছবির সেই Teale, TH, প্রচন্ড, উগ্র ও s form- 
এ রঙের তীব্রতায় ধরা পড়ল। তার তৎকালীন চিত্তের আবেগ এই Language of silence এ কাপ 
নিল। এক ধরনের মানসিক অস্থিরতা তাকে নতুন উদ্ভাবন ও সৃজনে ব্যাপৃত করেছিল, লিখলেন ত্রয়ী 
নৃতানাট্য। সঞ্চয়িতা-কাব্যসংকলন, শীতিবিতান (পরে নীতবিতান) সংগীত সংকলন, বাংলার কাব্যপরিচয়- 
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আধুনিক বাংলা কাব্য সংকলন ইত্যাদি প্রকাশ করেন। আবার সমকালীন গান্ধী-প্রবর্তিত হরিজন 
আন্দোলনের ছায়াও ধরা রইল চন্ডালিকায়। 

নিখিলচিত্তের রক্তপাত ও mea উপর তার কবিতা দাড়ালো, পুনশ্চ থেকে শেষ লেখা দুই 
যুদ্ধের মধ্যবর্তী যুগের প্রতিনিষি। আহত, রক্তাক্ত, বিগত বিশ শতক তার হাত থেকে Narrative 
কবিতা কেড়ে নিয়ে জন্ম দিল গদ্যকাব্যের | শুধু গঠনশৈলী নয়, বিষয়বস্ত, ্রকাশভঙ্গিও হলো নতুন 
নিরাভরণ, নিরলংকার। চরম আত্মপরত্যয়ের wu থেকে পথ খোঁজা, পথ হারানো, পাথরে মাথা ঠোকা, 
কবি এসে দাঁড়ালেন সহজ সরাসরি সাদাসিধে অথচ দৃঢ় কঠিন গদ্যকবিতার ভরে। সমস্ত সার্থকতা, 
ব্যর্থতা, জটিল চরিতার্থতা নিয়ে জীবনের শেষে এক নতুন আধুনিক রবীন্দ্রনাথ দেখা দিলেন। তিনি 
যেখানে শেষ করলেন, চল্লিশের দশকে আমরা সেখান থেকেই শুরু করলাম। 


একাঙ্ক নাটক : বিবর্তনধারা, রূপ, রীতি ও আঙ্গিক 
অজিতকুমার ঘোষ 


s ae নাটকের বৃত্ত অথবা বস্তুর মধ্যে কয়েকটি স্তর থাকে, ওরগুলি এক একটি অন্ধের দ্বারা 
চিহ্নিত হয়। অবিচ্ছিন্ন ঘটনাধারা সমান বেগে চলতে পারে না। তাকে মাঝে মাঝে থামতে 

হয়। এই থামার স্থানেই একটি অঙ্কের সমাপ্তি ঘটে। সাময়িক থামা মানে নতুন করে চলার বেগ সঞ্চয় 

করা। 

x নাটাশান্ছে অঙ্কের সংজ্ঞা নির্দেশ ক'রে বলা হয়েছে__ 'নানাবস্থোপেতঃ কার্যত্বন্ধোহবিকৃষ্টস্' 

— নানা অবস্থাযুক্ত এবং নাতিদীর্ঘ হবে। ভরত আরো বলেছেন, 'একদিবসপ্রবৃত্ত: কার্যত্বন্ধো'_ অন্ধ 

একদিনে নিষ্পাদ্য বৃত্তাপ্তযুক্ত হবে। নাটকের অস্তর্গত একটি অঙ্ক থেকে পরবর্তী একাচ্ক নাটকের আভাস 

পাওয়া যায়। একটি অঙ্কে যে বহু ঘটনা থাকবে না সে-কথাও ভরত বলেছেন। 

v. দশরূপকের মধ্যে পাঁচটিই হলো একাঙ্ক নাটক। যথা, ব্যায়োগ, প্রহসন, ভাণ, খীহী ও 

উৎসৃষ্টিকঙ্ক। আধুনিক amm নাটকের ন্যায় সং্কৃত একাঙ্ক নাটকগুলিতেও আয়তনের স্বল্পতা, 

চরিত্রসংখ্যার স্বল্পতা ও ঘটনার স্বল্পতা লক্ষ করা যায়। ব্যায়োগের ঘটনা একদিনে নিষ্পাদ্য। প্রহসনে 

প্রচলিত বাস্তব ঘটনা থাকে এবং ভাগে থাকে একটি একসংলালী চরিত্র। 

8. ভরত শুধু দশরূপকের কথা বলেছেন, কিন্তু উপরূপকণুলির কথা বলেননি, কারণ 

উপরূপকণ্ডলির bue হয়েছিল অনেক পরে__ দশম ও দ্বাদশ শতাব্দীর মধ্যে ৷ উপরূপকণশুলি নৃত্যগীতবহুল 

are নাটক | এগুলির মধ্যে অধিকতর খ্যাত হলো নাট্যরাসক। রাসক বিলাসিকা, vB, ভাণিকা, 

উল্লাপ্য ইত্যাদি। 

e. সুনির্দিষ্ট মঞ্চে অভিনয়ের বহু আগে ভ্রাম্যমাণ নটের দল পথে পথে অনুকরণাত্মক নাটকের 
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৬ Se নাটকে কোনো অঙ্কবিভাগ নেই। কিন্তু মাঝে মাঝে ক্রিয়ার বিরতি ঘটেছে কোরাস 
সঙ্গীতের মধ্য দিয়ে। সিমান্ডারের নব কমেডির মধ্যে প্রথম অঙ্ক ও দৃশ্যবিভাগ দেখতে পাই। হোবেস 
সর্বপ্রথম পঞ্ঙ্ক নাটকের প্রয়োজন বোধ করেন। তার পরে সেনেকা পঞ্চান্ বিভাগ প্রবর্তন করেন। 
ইবসেন পঞ্চান্ বিভাগের রীতি কমিয়ে এনে চার অঙ্ক অথবা তিন অঙ্ক বিভাগের রীতি প্রবর্তন করেন। 
পরে তিন অঙ্ক সাধারণ রীতি হয় এবং দুই অঙ্ক অথবা মাঝে বিরতি দিয়ে অথবা বিরতিহীন, অন্তহীন 
নাটক লেখা হয়েছে। 

" গ্রীক নাটকের মধ্যে af এক্যের কথা বলা হয়েছে। আযারিস্টটল ক্রিয়া-এক্য, সময়-এ্রক্যের 
কথা বলেছেন। স্থান-এক্ের কথা বলেন নি। কিন্ত নাটাক্রিয়া একই স্থানে সংঘটিত হতো বলে স্থান- 
resa কথা পরে এসে যায়। অবশ্য কাহিনীবিস্তার, বিবর্তন ও ভ্তরবৈচিত্ের জন্য গ্রীক লাটককে একাঙ্ক 
নাটকের পর্যায়ে ফেলা যায় না, কিন্ত RACI মধ্যে পরবর্তী একাক্ক নাটকের আভাস পাওয়া যায়। 
পরবর্তীকালে renes শীতিনৃত্যবহুল, কৌতুকরসায্মক নাটক লেখা হয়েছে বটে, কিন্তু সেগুলিকে হন্বাকার 
নাটক (short play ) বলা যেতে পারে, fara বাটি একাক্ক নাটক বলা চলে না। একাক্ক নাটকের জন্য 
দৃঢ়বন্ধ, সুবলয়িত, সুসংহত গঠন এবং ঘটনা ও ভাবের অখন্ডতা প্রয়োজন। এই একা, অখন্ডতা, 
অবিভাজ্যতা এবং স্বল্প পরিমিতির মধ্যে তীব্র বেগসঞ্চার করবার শিল্পসচেতনতা থেকেই একাচ্ক নাটক 
সৃষ্টি হয়। 

v. একান্ক নাটকের জন্ম ও ছোটোগন্পের জন্ম একই সময়ে ঘটেছে, অর্থাৎ উনিশ শতকে। একই 
জীবনচেতনা, শিল্পবোধ ও প্রকাশের তাগিদ থেকে EE আকারের মধ্য পূর্ণঘবরূপকে উপলব্ধির চেষ্টা, 
বিন্দুর মধ্য দিয়ে সিন্ধু দশনি, ক্ষণিকের মধ্য দিয়ে চিরস্তনের আভাস, চলমানের মধ্য দিয়ে ্রবকে পাওয়ার 
প্রয়াস। প্রথমে স্থূল ভাবে আত্মপ্রকাশ, তারপর ক্রমে ক্রমে SPI el শিল্প রূপে তার পরিমার্জিত 
পরিণতি। Curtain raiser অথবা মূল নাটকের আরস্তের আগে কোনো S, স্বল্পায়তন নাটক রূপে 
উপস্থাপিত করা। এই ধরনের নাটক মূল নাটকের শেষেও সংযোজিত হতো, তাকে বলা হত After 
piece অথবা শেষের নাটিকা। 

» বর্তমান যুগের একা্ক নাটকের প্রসারের কারণ, মানুষের ব্যস্ততা বাড়ছে, সময় কমছে।'অথচ 
নাটারস আস্বাদনের মৌলিক gan তার মধ্যে বর্তমান । এমন নাটক চাই যা স্বল্প সময়ের হলেও দীর্ঘ 
সময়ের ভাবনা জাগাতে পারে। যার মধ্যে দিয়ে সহজে ও প্রত্যক্ষভাবে দর্শকের কাছে পৌছান যায়। 
arem নাটকের অভিনয় সহজসাধ্য ও কম ব্যয়সাপেক্ষ। প্রতিযোগিতার মধা দিয়ে এ-নাটকের বহুল 
অভিনয় ও ব্যাপক প্রচার সম্ভব। 

১০, অঙ্ক নিয়ে প্রথমেই বিচার করা দরকার । একটির বেশি অন্ত থাকলে কি তাকে একাঙ্ক নাটক 
বলাচলে? একটি অঙ্কের অস্তর্গত কয়েকটি দৃশ্য থাকলে তাকে কি একান্ত বলা চলে? The Monkey's 
Paw -র মধ্যে তিনটি দৃশ্য। Waiting for Lefty -র মধ্য ছয়টি দৃশ্যে বিভিন্ন চরিত্রের অবতারণা। 
অনেক ক্ষেত্রে আবার আলো কমিয়ে এবং কিছুক্ষণের বিরতি দিয়ে একাধিক দৃশ্যের আভাস দেওয়া হয়। 
বলা বাহুল্য এ-ধরনের নাটক একাঙ্ক সংকলনে স্থান পেলেও এদের কখনো নিখুঁত একাঙ্ক বলা যেতে 
পারে না। নিখুত arre নাটক বলতে বোকার একটি অঙ্ক সমাপ্ত, একটি অপণ firmes, একই স্থানে 
উপস্থাপিত এবং একটি অবিচ্ছিন্ন সংক্ষিপ্ত সময়ের মধ্যে সীমাবদ্ধ নাটক। The Rising of the 
Moon, Hewers of Coal, Bishop's Candlesticks , Piraat, Rigen, cah রাজপুরী, 
কবয়: এগুলি হলো নিখুঁত শিল্পসম্মত ame নাটক। 
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>». একাচ্ক নাটক স্বল্লায়তন হলেও এর ক্রিয়ার মধ্যে জ্যারিস্টটল কথিত দুটি wa- জটিলতা 
(complication) ও জটিলতামোচন (denonement)- এর মধ্যে দেখাতে হবে। অথৎি "re পরিসরের 
মধ্যে SMS গতি, উত্থানপতন, স্তরের বৈচিত্র্য ও বৈপরীত্য দেখানো দরকার এ-সব দেখাতে গিয়ে 
নাটকীয় উপাদানগুলি, অথ anasi, we, বৈপরীত্য, আকস্মিকতা ইত্যাদি সুকৌশলে প্রয়োগ করতে 
হবে। প্রচন্ড নাট্যোৎকন্ঠার আভাস ( শিককাবাব, পৃ-৪৬২)। প্রচন্ড গতিময় উত্তেজনা (বিদ্যুৎপরণা, 
৬৪)। আকস্মিকভাবে পরিস্থিতির বৈপরীত্য (নবসংস্করণ, ৭৯)। 

১২. নাটকের গঠনের মধ্যে তিন প্রকার বৈশিষ্ট্য দেখা যায়। প্রথমত ঘটনাকে ক্রমগতিশীল করে 
একটি চূড়ান্ত উত্তেজনাজনক wor নিয়ে যাওয়া। যেমন Night at an Inn, The Monkey's 
Paw রথের রশি (২৬) ইত্যাদি নাটকে দ্বিতীয়ত প্রথম স্তরের বিপরীত ঘটনা ঘটে শেষ স্তরে। Miss 
Julie ও The Rising of The Moon -এ জুলি ও সার্জেন্টের চরিত্র বিপরীত অবস্থায় পরিণতি লাভ 
করেছে। রাজপুরী নাটকে এই বিপরীত অবস্থাপ্রাপ্তি দেখানো হয়েছে। তৃতীয়ত প্রথম স্তরে যে অবস্থা শেষ 
WAS তা, শুধু মধ্য স্তরে 7185 |. Hewers of Coal, দিগিন বন্দোপাধ্যায়ের মেঘের আড়ালে সূর্য, 
বনফুলের নবসংস্করণ। 

১৩, সংলাপ-নাট্যগুণ ও কাব্যগুণের সমাবেশেই সংলাপ বেগবান ও কাব্যরসাশ্রিত হয়। 
নাট্যগুণের প্রকাশ ঘটে ছোটো ছোটো বিরুদধধর্মী বাক্যাংশের প্রয়োগে, স্ববিরোধিতায়, শব্দের পুনরাবৃত্তিতে, 
পরস্পরবিরোধী শব্দের ব্যবহারে, ক্ষিপ্রগামী ও দ্যুতিময় শব্দের প্রয়োগে, অসমাপ্ত বাক্যের ব্যবহারে; 
বিদ্যুৎপর্ণা (৬৩), রাজপুরী(১০৬) । কাব্যগুণের প্রকাশ হয় অলঙ্কৃত , কবিত্বময় শব্দ ও বাক্যের ব্যবহারে 
(বিদ্যৎপর্ণা-৬৬) 1 

১৪. আয়তন-_ধরাবীধা নিয়ম নেই। তবে এক ঘন্টার মধ্যে নাটকের শেষ হওয়া উচিত।চরিব্রসংখ্যা 
সাধারণত চার পীচের বেশি হওয়া উচিত নয়। বনফুলের গল্পের মতো মাত্র কয়েক লাইনের ইঙ্গিতধর্মী 
একাক্ষ মন্মথ রায় লিখেছেন। 

১৫. একাচ্ছের শ্রেণী বৈচিত্রা--কাব্যছন্দে লিখিত একাস্ক রবীন্দ্রনাথের নাট্যকাব্যগুলি, কবয়:। 
কাব্যময় ছন্দে লেখা একাক্ক — রথের রশি। গদ্য সংলাপাশ্রিত arang | বিষয়বস্তুর দিক দিয়ে — 
পৌরাণিক, এতিহাসিক , সামাজিক। ফর্ম অথবা নাটারীতির দিক দিয়ে — বাস্তবধর্মী, প্রকাশবাদী রীতি, 
রাপক ও সাঞ্ধেতিক রীতি, আ্যাবসার্ড HS, ব্রেখটীয় MS, মিশ্ররীতি। ট্যাজেডি, কমেডি, ফার্স বা নিছক 


কৌতুকধর্মী। 


বাংলা সাহিত্য : প্রভাব ও পরিক্রমা 
অনিল আচার্য 


fase, বিশ্বের সব দেশেই, সমাজের দর্পণ বলে বিবেচিত। ভাবা হলো সাহিত্যের প্রকাশ 
মাধ্যম। সাহিত্যের সূত্রপাত লেখ্য ভাবায় নয়, কথ্য ভাষায়। লেখ্য ভাষা হিসেবে বাংলা 


তুলনামূলকভাবে অনেক নবীন। 
কী ভাবে কথ্য ভাষা দীর্ঘপরিক্রমার পথে লেখ্য ভাবায় রূপাস্তরিত হয়, সমাজ ও সংস্কৃতির 
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কোন্‌ বিচিত্র ধারাপথে সাহিত্য হয়ে বিকশিত হয়, কীভাবে সমাজ পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে নতুন সাহিত্যের 
জন্ম হয়, মানবেতিহাসে সে এক অন্য মহাভারত। 

মধ্যযুগ থেকে, পড়চা ও দলিলের সোপান বেয়ে শ্রীরামপুর কলেজ তথা উইলিয়াম কেরি, 
aria, ওয়ার্ড এবং মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালঙ্কার ও ফোর্ট উইলিয়াম ঘুরে যে লিখিত সাহিত্যের অগ্রগমন 
কীভাবে তার বিপরীতে অন্য ভাষা ও অন্য সংস্কৃতির বিকাশ ঘটে। নিঃশব্দতার সংস্কৃতি নব্যমধ্যবিস্তের 
প্রয়াসে ও প্রযস্ত্ে নব নব রূপ গ্রহণ করে, তার তাত্বিক ও বস্তুগত দিকটির আলোচনা কেন প্রয়োজন, 
বাংলা সংস্কৃতিতে 'নবজাগরণ' শব্দটি প্রকৃত অর্থে fen দৃষ্টিভঙ্গিতে এবং বাংলার সামাজিক-আর্থনীতিক 
ক্ষেত্রে কোন্‌ দ্যোতনা ব্যাক্ত করে, সে-কথা বিশেষভাবে বিবেচ্য। 

বাংলা সাহিত্যে প্রেম ও নরনারীর সম্পর্ক এবং তার বিপরীতে Paral এবং অন্যান্য বর্গের 
অবস্থান বাংলা সাহিত্য ও সংস্কৃতির ধারায় অবশ্যই একটি আলোচনার বিবয়। 

প্রাক্-উপনিবেশিক , পনিবেশিক ও উপনিবেশোত্তর পরিবেশ ও পরিস্থিতিতে বিভিন্ন 
মতবাদের প্রেক্ষাপটে সাহিত্য এক শতক থেকে অন্য শতকে, এক দশক থেকে অন্য দশকে কীভাবে নতুন 
নতুন রূপ ও মাত্রা সঞ্চয় করেছে সেটিও এখানে বিশেষভাবে আলোচ্য। 

সাহিতোর ক্রমান্বয়ে নাগরিক মধাবিস্তায়ন, ভোগবাদ এবং ইংরেজি প্রভাবে চিত্তা-ভাবলা 
এবং ক্রমশ একমাত্রিকতার অনুসরণ বিবেচ্য। 

একই সঙ্গে সামাজিক ও রাজনৈতিক আন্দোলনের গতি প্রকৃতি, বিশ্বমুখীনতা এবং বিশ্ববিসুখতা 
বা জীর্ণপুরাতনের প্রতি অপার প্রেম এবং মুগ্ধতা বাংলা সাহিত্যে এবং UTA এক গতিহীন ও 
বিকাশবিরোধী প্রক্রিয়া সৃষ্টি করে। 

বাংলা সাহিত্োর বর্তমান অবস্থা, 'বিজ্ঞাপনবিমোহিত মন' এবং অন্যদিকে বিশ্বায়ণ ও ক্রমাগত 
নগরায়ণে তার অবস্থান আজ বিশেষভাবে চিন্তার ও ভাবনার অবকাশ রাখে। 

এটি এই আলোচনার একটি সামান্য কাঠামো এবং এরই বিস্তৃত আলোচনা আজকের বিষয়। 


রবীন্দ্রমানস ও রক্তকরবীর নন্দিনী 


অরুণা সরকার 


4 মানুষ সুদীৰ্ঘকাল থেকে চিন্তা করতে করতে লিখেছে তার রচনার ধারাকে এতিহাসিক ভাবে 

দেখাই সঙ্গত ।' (কালাস্তর: রবীন্দ্রনাথের রাষ্ট্রনৈতিক মত) 

এই প্রত্যয়ে দাঁড়িয়েই রক্তকরবী নাটকের নারীচরিত্র নন্দিনী প্রসঙ্গে দু'একটি কথা আলোচনা 
করছি । হয়তো একালের বিচারে আমরা ততখানি তৃপ্ত হতে পারবো না যতখানি নাটকের মতো গণমাধ্যমে 
আশা করি । বক্তব্য বিশ্লেষণের আগে শুধু এটুকুই বলা চলে যে, একটি বস্তুনিষ্ঠ বা objective Art 
form টি । সেক্ষেত্রে 
আমাদের কাঙক্ষত প্রত্যাশা না মেটার সম্ভাবনা কিছু মাত্রায় ma 

যাই হোক, স্বদেশ ও স্বকাল এবং বিশ্বচেতনায় তিনি যখন সম্পূর্ণ খদ্ধ সেই সমসাময়িক 
কালেরই একটি রচনা তার “রক্তকরহী' (১৯২৬), নাটক | মুক্তধারা" (১৯২২) a দেখেছি যন্ত্রের 
বিরুদ্ধে আর 'রক্তকরবী'তে পঞ্জীভূত ধনের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ 1 তবে এক্ষেত্রে বিশেষভাবে মনে রাখা 
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বাঞ্ছনীয় যে, আধুনিক বিজ্ঞানভিত্তিক অর্থ বা ধনোৎপাদন ও তার বন্ধনের সুষম ব্যবস্থার মাধ্যমে আমূল 
পরিবর্তনের মধ্য দিযে মানুষের যুক্তির যে দিক নির্ণয় করা হয় — রবীন্দ্রমন তদানুসারী নয় । অর্থবাদের 
বিরুদ্ধে তিনি যে বিদ্রোহ ঘোষণা করেছেন তার রূপ HEF । সোনার খনি থেকে মানুষের প্রাণকে মাটির 
উপরতলার সোনার আঁচল বিছানো ফসলের ভূমিতে প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছেন — যেখানে প্রাণের 
“রূপের নৃত্য" যেখানে প্রেমের লীলা" । আর তার প্রকাশ যার মধ্য দিয়ে ঘটেছে সে এক নারী-নন্দিনী। 

'রক্তকরবী' নাটক রূপক, সাক্ষেতিক, wy প্রধান কিংবা পালা যাই হোক না কেন, এরকম 
নারী oriented নাটক আর কোনোটিকেই বলা চলে না । নন্দিনীর স্পর্শে গোটা বক্ষপুরীতে প্রাণের 
হাওয়া লেগেছে | যে চন্দ্রার আশঙ্কা বিশুপাগলকে 'নন্দিনীতে পেয়েছে' সে নিজেও কি বিচলিত হয়নি? 
নইলে সর্দারের কাছে বাড়ি যাবার ছুটি চাইবে কেন ? সে তার রদ প্রাণের হাঁপিয়ে ওঠার জন্যেই । স্বয়ং 
melt তো এই প্রাণের প্রত্যাশী । প্রকান্ড মরুভূমির তৃষ্ণা ও দাহ নিয়ে তার তপ্ত প্রাণের রিক্তা ও 
ক্লান্তির কথা জানিয়ে নন্দিনীর মতো ছোট্টো ঘাসের দিকে অসহায়ের মতো হাত বাড়িয়েছে | 

কর্ষণজীবী ও আকর্ষণজীবী সভ্যতার Te সংঘাতই এই নাটকের মূল উপজীব্য । রঞ্জন আর 
রাজা সেই সংঘাতের প্রক্রিয়ার দুই দিক | রঞ্জন স্বয়ং প্রাণ — যা অপ্রতিরোধ্য | পুরুষের যৌবন ও শক্তির 
প্রকাশ এই প্রাণের রঞ্জিত রূপের মধ্যে । নন্দিনীও এই প্রাণেরই নারীমূ্ি। দলাদিনী ও আনন্দ-সত্তা | 
প্রাণের দৃষ্টিগোচর মৃত্যু ঘটলেও আনন্দ অমর | নন্দিনী তার প্রেম ও আনন্দ সত্তা নিয়ে নাটকে পুরুষের 
প্রেরণা স্বরূপিণী হিসেবে কাজ করেছে। রক্তকরবীর প্রতীক, রঞ্জনের লাল রঙের (প্রাণের তীব্রতা বা 
অপ্রতিরোধ্য রূপা) সঙ্গে তুলনীয় | রাজাকে নন্দিনী তাই রক্তকরবীর মঞ্জুরী মশালে চতুর্দিক থেকে 
আলোকিত করতে এসেছে — অপ্রতিরোধ্য প্রাণের চুড়ায় পরিয়ে দিতে এসেছে বিজয়কেতন Frere 
পাখির পালক । রঞ্জন তো মৃত্যুর মধ্য দিয়ে মৃত্যুঞ্জয় হয়েছে — যা মৃত্যু সম্পর্কিত চিরস্তন রবীন্তর- 
চেতনা। এবং এই কারণেই রাজা তার দপ্তের সীমাকে বুঝেছে, নিজের সঙ্গে নিজের সংঘাতে ক্ষতবিক্ষত 
হয়ে বন্দীশালার দরজা ভাঙার লড়াইয়ে পথে নেমেছে — ভাঙা ধ্বজাই তার শেষ কীর্তি । 

নাটকের পরিসমাপ্তিতে রঞ্জনের দেহ প্রাণের মিছিলের দ্বারোদঘাটন করেছে, নন্দিনী প্রাণ- 
মিছিলের প্রথম মুখ — আর সবাই শরিক । রাজা নিজেও যৌবন হত্যার অনুশোচনাদগ্ধ হয়ে সব ছেড়ে 
পথে । এই নিছিলকে মুক্তি-মিছিল বললে মুক্তির আঙিনায় শুনি পৌষের গান, ধূলার আঁচলে পরিণতির 
ফসল — এ তো আগামী দিনের বীজ | 

নন্দিনীতে আছে কিছু প্রবর্তনা আর বাকিটা আভাস | ভাঙার কাজে, অবস্থার পরিবর্তনের 
কাজে এই প্রথম নারীর প্রধান ভূমিকা গ্রহণের প্রসঙ্গ এল । 'মুক্তধারা'য় পুরুষের ব্যক্তিক আত্মোৎসগেই 
পালা শেষ হয়েছিল, সচেতন জনশক্তির প্রতীক্ষমানতার আভাসও ছিল 'রক্তকরবী'তে রঞ্জনের সংকটে 
জনশক্তি জাগছিল, কিন্তু তারই আত্মাহুতি ঘটানো হলো | আরদ্ধ কর্মের দায়িত্ব বর্তালো নারীর উপর । 
ব্যাপারটা অন্যভাবে ঘটতে পারতো । নন্দিনী সর্দারতস্ত্রের হাতে নিগৃহিতা হওয়ার পর রঞ্জনের আত্মপ্রকাশ 
ঘটানো যেত পূর্ণ উদ্যমে — প্রকাশ্যে | আসলে 'রক্তকরবী'তে ততটা আমূল পরিবর্তনের কথা নেই, 
যতটা ভাবা হয় । রাজা, যিনি সরকারী ভাবেই শোষণের কেন্দ্রবিন্দুতে রয়েছেন, তারই বোধদয় দিয়ে 
নাটক শেষ । সর্দারতন্ত্র তো একটা স্বনির্ভর ব্যবস্থা নয় । বিভিন্ন শাসক শ্রেণীর কর্মসূচীর রূপায়ক এরা । 
কোনো কোনো সময়ে এদের গোষ্ঠী-সংহতি আকাশ ছোঁয়া হয় ঠিকই, তবু ইতিহাসের মুখ্য চালিকা এরা 
নয় । এরা তো নিছক paid Agents | রাজা নন্দিনীর সঙ্গে হাত মিলিয়ে সর্দারতত্তের বিরুদ্ধে লড়তে 
চললেন, আর রাজার উদ্বোধিত পৌরুযে রঞ্জনের sfera দেখলো নন্দিনী ।তাই বিপ্লবী লড়াই কোনোমতেই 


es 
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রক্তকরবীর কথাবস্তু নয় | তবু একটা রাজনৈতিক কর্মোদ্যমে নন্দিনীই প্রথম সামিল হওয়া নারীশক্তি । 
রঞ্জনের যথার্থ সহযোগিনী সে । 'রক্তকরবী'তে সচেতন জনশক্তিকে পরিকল্পনা মতো মেলানো হয়নি । 
আরদ্ধ কর্মকে টেনে নিয়ে গিয়ে আগামী দিনের পরিণততর লড়াই-এর পথনির্দেশ করেছে নন্দিনী । 
রাজার বোধোদয় এ নাটকের লক্ষ্য, তাই চিত্ত পরিবর্তনে শক্তিময়ী নারীর গঠনশক্তিকে কাজে লাগানো 
হয়েছে | যে শক্তি অপ্যুৎ্পাত ঘটাতে সক্ষম তাকে স্তিমিত করে শয়ন ঘরের প্রদীপ সাজানো-সমাজেরই. 
চিরস্তন (Traditional) প্রক্রিয়া । রবীন্দ্রনাথ নন্দিনীর বিপ্লবী-শক্তিকে পুরোটা না চেয়ে তার কল্যালী- 
শক্তির বন্দনা গেয়েছেন | 

পরিসমাপ্তিতে বলা যায় রবীন্দ্রনাথ বাঁধা ঘাটের বাঁধিবোল ছেড়ে যাত্রা করে তত্তাশ্রয়ের একটা 
স্বতন্ত্র পরিপ্রেক্ষিত বেছে নিয়েছেন । সেখানে শিল্পের শর্তে শিল্পকে গ্রহণ করলে সূত্র মেলানো সম্ভব । 
কিন্তু নাটক তো জীবন ও বাস্তব উপজীব্য শিল্পরাপ । তাই সেখানে মানুষের জীবন ও সমাজের বাস্তব 
রূপায়ণই প্রত্যাশিত | তৰাশ্রয়িতার কারণে রবীন্দ্রনাথ সে জায়গা থেকে সরে এসেছেন | 

রষীন্ত্র-চিত্তাধর্মের প্রসঙ্গ এখানে অনিবার্য ভাবেই এসে পড়ে । যদিও রবীন্দ্রনাথ সমকালের 
সঙ্গে যোগসূত্র রেখেই নারীধর্মের একটা পরিবর্তিত মনে পৌছাতে চেয়েছেন, SAGA বলা চলে, 
নানীধর্ষের প্রশ্নে দার্শনিক রবীন্দ্রনাথের মূল প্রত্যয়ের fefofo কখনোই নড়ে যায়নি ( এমন কি নাটকের 
মতো গণ মাধ্যমেও নয়) । নারীর প্রকৃত ধর্ম সম্পর্কে যে রূপটি কবির প্রিয় ছিল, আলোচিত নাটকের 
বক্তব্য বোধকরি তার সঙ্গে স্ব-বিরোধী অবস্থানে রয়েছে | নন্দিনীর চরিত্র-ভূমিকার গ্রাহ্যতা লুকিয়ে আছে 
তার প্রাণচঞ্চল সাবেকীয়ানায় । 


সমকাল ও রবীন্দ্র-নাটক 
অশোক মুখোপাধ্যায় 


(১) নাট্যকার রবীন্দ্রনাথের স্বরূপ সন্ধান 
'চনাশৈলীতে , বিষয়ে, দৰ্শনে নব-নব দিগন্তের আভাস রবীন্দরনাটকে। বহুরকমের নাটক 


দায় নয়, এ দায়িত্ব সমকালের বাংলা নাট্যআন্দোলনেরও। 
(২) নাট্যকার রবীন্দ্রনাথের আধুনিকতা 

মুলত বিসর্জন, ডাকঘর, রক্তকরবী__ এই তিনটি নাটক ঘিরে আলোচনা আবর্তিত হয়। 
দেখা যায়, এদের মধ্যে আবর্তিত হয়েছে এমন বহু ভাবনা দ্বন্দ সমস্যা যা এই TOS প্রবল প্রাসঙ্গিকতা 
নিয়ে আমাদের দরজায় রোজ কড়া নাড়ছে। ধর্ম-অনুশাসন-মানুষ (বিসর্জন), বন্ধুত্-বিচ্ছিমতা-মৃত্যু- 
মুক্ত মানুষ ডোকঘর),শোষণ-শাসন-উৎপাদন পদ্ধতি-যৌবন-জীবন-মানুষ Gro) এই রকম আরো 
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বহ অনুষঙ্গে ধনী এই নাটক তিনটি একটু অন্যরকম করে পড়লেই এর মধ্যে শুধু সমকাল নয়, আগামী 
দিনের বেদনাও যেন ফুটে ওঠে। মনন প্রযোজনাতে এই আধুনিকতার আবিষ্ধার সমকালের থিয়েটারের 
জরুরী কিন্ত এখনো অবহেলিত একটি কাজ। 


বীরাঙ্গনা 'র নায়কেরা 
অদীপ ঘোষ 


নার পত্রলেখিকা নায়িকারা যে নবজাগরণের চেতনার ফসল-_ একথা বহ-বাবহারে 

আজ ক্লিশে হয়ে গেছে। তাই এই সত্যের পুনরাবৃত্তি নি প্রয়োজন বলা বাহুল্য, মধুসূদনের 
সমগ্র সাহিতাচচায় পুরুষ চরিত্রগুলি সেই নবজাগৃতির আলোক স্পর্শ থেকে বঞ্চিত। ব্যতিক্রম শুধুমাত্র 
রাবণ ও অংশত ইন্দ্রজিৎ | এর কারণ হয়তো ব তার সমকালীন সমাজে নারীদের স্থান ও কবির ব্যক্তিগত 
জীবনে নিজের মায়ের প্রতি গভীর সমবেদনা সহানুভূতি । ঘটনাচক্রে মাইকেল-সুষ্ট নারীদের দৃষ্টিতে 
পুরুষেরা অধিকাংশ সময়েই অভিযুক্ত কলক্ষিত। নবজাগ্রত চেতনা যেন তাদের অমাবস্যার অন্ধকারে 
ঠেলে দিয়েছে। এমন কি ব্যতিক্রমী রাবণও নিজ মহিষীদের কাছে সমালোচিত, অভিযুক্ত এবং faae | 
বলাবাহুল্য ‘বীরাঙ্গনা'য় প্রত্যক্ষভাবে কোনো পুরুষচরিত্র নেই। নায়িকাদের লেখা পত্রিকাগুলির উদ্দিষট 
ব্যক্তি হিসেবে তাদের যে পরিচিতি স্পষ্ট -অস্পষ্টভাবে মেলে তার মধ্য দিয়ে তাদের চরিত্রের একটি 
রূপরেখা ফুটে উঠেছে। 

প্রথম পত্রিকা শকুদ্তলার | উদ্দিষ্ট ব্যক্তি-রাজা very iere থেকেই শকুন্তলা তাকে বিশেষণ- 
যোগে সম্বোধন করেছেন। এই সব সন্োধনের মধ্য দিয়ে দুষ্মস্তের deam বীর্যবান রাজার চিত্রটি 
নিরপেক্ষভাবে ফুটে উঠেছে। কিন্ত শকুত্তলার একটি অভিযোগ মারাত্মকভাবে TIE চরিত্রকে কলঙ্কিত 
করে, যখন তিনি লেখেন, "etaed বিবাহচ্ছলে ছলিলে দাসীরে' অর্থাৎ রাজা ছলনাকারী। 

তবে দুশত্ের প্রতি শকুত্তলার এই অভিযোগ পত্রিকায় উল্লিখিত থাকলেও তা-ই সর্বস্ব হয়ে 
ওঠেনি। কারণ, rica নীরবতা কিংবা উপেক্ষা-ছলনা যাই হোক না কেন, সে ব্যাপারে শকুন্তলা নিজেও 
নিঃসংশয়িতা হতে পারেন নি। 

দ্বিতীয় পত্রিকা তারার। এখানে বৃহস্পতি-শিষ্য সোম একজন আদর্শ জ্ঞানপিপাসু ছাত্র।তারার 
উল্লেখের মধ্য দিয়েই তার আত্মসংযমী চরিত্রটিও আভাসিত। এখানে কোনো কলঙ্কের চিহ্ন সোম চরিত্রকে 
স্পর্শ করে নি। 

“হারকানাথের প্রতি রুক্মিণী'র পত্রিকায় দ্বারকানাথ চরিত্রের পরিচিত এশী মহিমা ছাড়া আর 
কোনো নবতর বৈশিষ্ট্য নেই। অবশ্য প্রেমিক রূপেও তিনি আমাদের কাছে এখানে প্রতিভাত 

তবে 'দশরথের প্রতি কৈকেয়ী'র পত্রিকায় দশরথের একটি ভিন্নতর চরিত্র পাওয়া যায়। যা 
আমাদের পরিচিত দশরথের চরিত্রের অনুগামী om বান্দরীকি কথিত “বেদ-বেদা্গ-পারগ', 'পরমধার্মিক', 
“দূরদশী','যজ্মশীল', “arai Teka দশরথ এখানে সম্পূর্ণত SIMS | এখানে দশরথ সম্পর্কে 
নিরপেক্ষভাবে প্রাপ্ত তথ্য হলো তিনি ইন্দ্রিয় পরবশ, ইন্দ্রিয় সুখ চরিতার্থের জন্য তিনি প্রতিজ্ঞা করেন। 
আবার প্রয়োজনে সেই প্রতিজ্ঞা রক্ষা করতে অসমর্থও হন। এ পত্রিকায় বর্ণিত তর ক্রিয়া-কর্মে একজন 
pest ইন্দ্রিয় পরায়ণ রাজার চিতই স্পষ্ট । 


or 


বীরাঙ্গনায় লক্ষ্মণ চরিত্র কিন্ত শূর্ণনখার লেখনীতে এক উন্নততর মহিমা লাভ করেছে। তার 
মূর্তি এখানে বিভৃতি-ভূষিত বৈশ্থানর-সদূশ। নবযৌবনের প্রতি তিনি যে বিমুখ তথা সংযমী পুরুষ এ 
তথ্য শূপনখা পরোক্ষে আমাদের জানিয়ে দিয়েছেন। এছাড়া তিনি যে যথেষ্ট দয়ালু একথাও নায়িকা 
জানাতে বিস্মৃত হন নি। 'দয়ার সাগর' উদ্লেখের মধ্য দিয়ে এই দাশরবি চরিত্রটি ইতিবাচকতা লাভ 
করেছে। 

'দ্রৌপদীর পত্রিকায় অর্জুনের প্রেমে Metta সংশয় তৃতীয় পান্ডবের প্রেমিক সত্তাকে বিবর্ণ 
করেছে, বৈজয়স্তধামের বিপুল বৈভবে সাময়িক কালযাপনের ফলে তিনি স্রৌপদীকে বিস্মৃত হাতে পারেন 
-এই সংশয় অর্জুনকে ভোগবিলাসী রূপেই ইঙ্গিত করে। অর্জুনের প্রেমের গভীরতা ও বিশ্বস্ততার 
(কোনো পরিচয় যে তখনও পর্যস্ত দ্রৌপদী পান নি তা একই সঙ্গে প্রমাণিত। তবে অর্জুনের বীরত্ব এখানে 
বিন্দুমাত্র ga হয় নি। অর্জুন শুধু বীর-ই নন, “বীরোত্তম'-__ এই তথ্য প্রোপদী-ই আমাদের জানিয়েছেন। 

ভানুমতীর পত্রিকায় উল্লিখিত নানা ঘটনা-বর্ণনার মধ্য দিয়ে দুষেধিনের চরিত্রের যে রূপরেখা 
মেলে তা আদৌ ইতিবাচক নয়। 'পাপ-অক্ষবিদ্যা-শিক্ষা' কিংবা চিত্রসেনের হাতে বন্দী অবস্থা থেকে 
উদ্ধারের ইতিহাস দুযেধিন চরিত্রকে অকৃতজ্ঞ , FOR, কপটাচারী রূপেই প্রতিষ্ঠা করে। লক্ষণীয় 'এমনি', 
'কুরুকুলমণি" ইত্যাদি রাজ-সম্বোধন ছাড়া ভানুমতীর লেখনীতে কখনোই তার স্বামীর উদ্দেশে মহৎগুণ- 
প্রকাশক কোনো বিশেষণ দেখা যায় না। একবার অবশ্য 'বিজ্ঞতম' বলে সম্বোধন আছে। কিন্তু সামশ্রিকতার 
পরিপ্রেক্ষিতে এই 'বিজ্ঞতম' সম্বোধনে রয়েছে এক TH ‘Satirical approach’, আর হয়তো বা যুদ্ধ 
থেকে নিবৃত্ত করার জন্য আপাত স্তুতি অর্থাৎ এই বিজ্ঞাতাকে আমরা নিরপেক্ষ ভাবে দূর্যোধন চরিত্রে 
অন্তর্ভুক্ত করে নিতে পারি না। 

অষ্টম পত্রিকায় একজন নায়িকা যখন তার নায়ককে কঠোর বাস্তববাদী দৃষ্টিভঙ্গিতে বিচার 
করে শক্তিহান বলেন, তখন এটা বুঝতে অসুবিধা হয় না যে জয়দ্রথ অস্তত সেই শ্রেণীর মহাবীর নন, 
যিনি নায়িকার মনে একটা illusion এর জগত তৈরি করতে পারেন। এই সত্য অধিকতর দৃঢ়তায় 
প্রতিষ্ঠিত হয়, যখন স্্ী-দুঃশলা নিজ স্বামী জয়দ্রথকে সিংহ-কল্প অর্জুনের সঙ্গে তুলনা প্রসঙ্গে 'বনচরতুলা' 
বলেছেন। এছাড়া কৌরবদের প্রতি তার যে পক্ষপাত আছে তা-ও এই পত্রিকার থেকে স্পষ্ট হয়েছে। 
তবে পত্রিকার অস্তিমপর্বে পিতা জয়দ্রথের crura মূর্তির একটা ক্ষণিক আভাস মেলে। যুদ্ধ থেকে নিবৃত্ত 
করতে নিরুপায় ধৃতরাষ্টর-কন্যা পুত্র মণিভদ্রের দোহাই পাড়েন। পুত্রের প্রসঙ্গ এনে দুঃশলা জয়দ্রথের 
era পিতৃত্বের সপ্তাবনাই নিয়ে 'আসেন। বাঁচার অস্তিম প্রয়াস তো শ্রেষ্ঠ প্রয়াসই হয়। 

জাহৃবীর পত্রে শাস্তনুর একটি gere বিশ্বস্ত প্রেমিকের একটি অস্পষ্ট মূর্তি মেলে। অস্পষ্ট_ 
কারণ পুত্র দেবব্রত-র অনন্যতা নিয়েই জাহৃবী-লেখনী অধিকতর সবাক | তবে প্রেমের বিবাহে শান্তনু যে 
নিদারুণ আহত হবেন-_ এ সত্য এপত্র থেকে বুঝে নিতে অসুবিধা হয় না। তাই জাহনবীর বর্ণনায় বারবার 
দেবব্রত-প্রসঙ্গ শাস্তনুর সাস্ববনা-স্বরূপ বলে মনে হয়। এবং এসব থেকে শাস্তনুর এক রোম্যান্টিক প্রেমিক 
মৃতিই তৈরি হয়ে ওঠে । 

দশম পত্রিকায় পুরুরবার বিপন্ন-স্রাতা, অনন্যবীর রূপেই আত্মপ্রকাশ | দুরপ্ত কেলী দৈতোর 
হাত থেকে উ্বশীকে রক্ষা করবার বণন৷ sas সত্যকেই সমর্থন করে। 

আর একটি লক্ষণীয় বিষয়, By একস্থানে লিখেছেন, * --- ও রূপ মাধুরী/ দেবী মানবীর 
বাঙ্থা।' অর্থাৎ পুরুর বা মর্তের মানুষ হয়েও স্বর্গের দেবতাদেরই তুল্য, কখনও বা আরও কিছু বেশি। 
স্বর্গের উর্বশীর কাছে মর্তের আকবণ যানি বহ পরিমাণে বাড়িয়ে দিয়েছেন তার চারিত্রিক মহিমা সম্বন্ধে 
কোনো সংশয় জাগে নি। 

৩৯ 


e 


fo জানার উদ্দি্ট__ স্বামী ও রাজা নীলধবজা | নীলধ্বজের বীরত্ব নিয়ে এখানে 
কোনো সহ «ira Say নিঃসংশয়িত । বিশেষত জনা যখন নীলধবজের কাছে প্রশ্ন রাখেন 
যে, পুত্রের মৃত্যুর প্রতিবিধানের জন্য নীলধবজ কি উদ্যত! তিনি কি উদ্যত 'নিবাইতে এ শোকাি 
TERA লোহে?' তখন একথা বুঝে নিভে পরিশ্রাস্ত হতে হয় না যে নীলধবজ অর্জুনের সঙ্গে যুদ্ধে সমর্থ 
— অর্থাৎ যথেষ্ট শক্কতিমান। তার বীরদর্পের উল্লেখ এ পত্রে বারবার উচ্চারিত হয়েছে। এছাড়া, জনার 
অভিযোগপত্রের থেকে, ভক্ত নীলধ্বজের একটি আশ্চর্য শান্ত, সহনশীল মূর্তিরও আভাস আছে। 

সামগ্রিকভাবে বলা যায় বীরাঙ্গনায় পরোক্ষভাবে যে সব পুরুষের দেখা মেলে তারা কেউই 
মধুসূদনের নবজাগ্রত চেতনার মানস সন্তান নয়। এমনতর হওয়ার সম্ভাবনা ও সুযোগ এখানে নিতান্তই 
কম। এর সবচেয়ে বড়ো কারণ, “বীরাঙ্গনা'র নায়িকারা প্রত্যেকেই নবচেতনার আলোয় উজ্জ্বল | আর 
উজ্জুলতা তো প্রতিষ্ঠা পায় অন্ধকারে। তাই একই সঙ্গে নায়ক নায়িকার নবজাগ্রত চেতনা এ কাব্যে 
হয়তো সম্ভবপর ছিল না। আর এ ব্যাপারে মধুসূদনের ব্যক্তিগত মানস উদ্যোগ কতখানি ছিল তা-ও 
যথেষ্ট সংশয়ের বিষয়। 








রবীন্দ্রনাথ : গ্রন্থাগার ও গ্রন্থাগার আন্দোলন 
অশোক বসু 


'খীন্্চৰ্চা : রবীন্দ্রনাথ “বিষয়” হয়ে ওঠেন ১৯০৫ থেকে । এ বছরেই রবীন্দ্রনাথের ওপর 

M প্রথম একটি বই প্রকাশ হয় (বঃ ১৩১২) । লেখক প্রমথনাথ রায়চৌধুরী । বইয়ের নাম 
“কথা বনাম কাজ’ ৷ পরের বছরে বেঃ ১২১৩/ স্রী: ১৯০৬) দ্বিতীয় বইটি লেখেন কাব্যবিশারদ কালিপ্রসম্। 
স্নানে নয়, WE- এই ছদ্ম নামে | নাম- “মিঠে কড়া? ইহা কড়িও নহে কোমলও নহে পুরো সুরে মিঠে 
করা" । ২৪ পাতার বই । বই না বলে পুত্তিকা বলাই ভালো । কয়েকটি সংস্করণও হয়েছিল | এই দশকে 
আর কোনো প্রকাশনা নেই । পরের দশকেই ১৯১১-১৯২০, সংখ্যাটি ১৩ তে দাঁড়ায় | এই দশকেই 
১৯১৩ শ্ৰী: কবির নোবেল paar প্রাপ্তি । ১৯১৭ এবং ১৯২০ ছাড়া প্রতি বছরেই কম করে ১টি বই 
প্রকাশ হয়েছে । ব্যতিক্রম, ১৯১১তে ২টি এবং ১৯১২ ও ১৯১৪ সালে ৩টি করে । নোবেল-প্রাপ্তি 
বছরেও ১টি । তৃতীয় দশকে, ১৯২১-১৯৩০, প্রকাশনার সংখ্যা মোট ১৭টি | ১৯২৩, ১৯২৪ ও 
১৯২৮ সালে কোনো প্রকাশনা নেই । চতুর্থ দশকে, ১৯৩১-১৯৪০, প্রকাশনের সংখ্যা ৩০ । এ দশকেই 
দেখা গেল প্রতিবছরই বই প্রকাশ হয়েছে, এর মধ্যে ১৯৩৯ সালেই ১০টি 1 ১৯৪১ সালে কবির 
মহাপ্রয়ান | পঞ্চম দশকে, ১৯৪১-১৯৫০, প্রকাশনার সংখ্যা ৮৮ । এর মধ্যে ১৯৪১ সালে২১টি, 
১৯৪২সালে১০টি, ৯৯৫০সালে ১২. । এই দশকের বাকী বছরগুলিতে কম করে ৫টি বই প্রকাশ 
হয়েছে | এরপর প্রতি দশকেই AAO ক্রমাছয়ে বেড়েছে । বষ্ঠ দশকে, ১৯৫১-১৯৬০, এই সংখ্যা 
১০৬ ।সাতের দশক, ১৯৬১-১৯৭০, কবির জন্ম শতবর্ষের দশক | এই দশকের মোট প্রকাশের সংখ্যা 
৩২৪ | ১৯৬১সালেই ১৩৫ বইয়ের প্রকাশ । আটের দশকে, ১৯৭১-১৯৮০ মোট প্রকাশ ২০৮ | 
পরের দশকে, ১৯৮১-১৯৯০, সংখ্যা আবার বৃদ্ধির দিকে 1 ১৯৮৬ কবির ১২৫ তম জন্মবর্ষ । এ 
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বছরের প্রকাশন সংখ্যা ৫৫ । নয়ের দশকের সংখ্যা সঠিক জানা না গেলেও ১৯৮৭ পর্যন্ত মোট সংখ্যা 
২৪৮ | অনুমান করা যায় ১৯৯০তে সংখ্যাটি ৩৫০ ছাড়িয়ে গেছে | শতাব্দীর শেষ দশকে stmt 
আরও বেড়েছে | এই হিসাব শুধুমাত্র বাংলা ভাবায় প্রকাশিত গ্রন্থের | পত্রপত্রিকায় প্রকাশিত অসংখ্য 
প্রবন্ধের হিসেব এতে ধরা হয়নি । ধরা হয়নি বিভিন্ন বিশ্ববিদ্যালয়ের দেশ-বিদেশের গবেষণা পত্রের 
সংখ্যাও | 

রীষ্ত্রপঞ্জী :যে কোনো বিষয়চর্চা বা গবেষণার প্রথম ধাপই হলো গ্রস্থপঞ্জী SAA সহায়তা। 
পঞ্জীর ব্যবহার যেমন সহজেই করা যায়, পঞ্জী সংকলন বা তৈরি করা খুবই কষ্টসাধ্য । অমানুষিক 
পরিশ্রম, অধ্যবসায়, একনিষ্ঠা এবং সবার উপরে বিষয় সম্পর্কে গভীর জ্ঞান ও অনুসন্ধিৎসা আর ধৈর্য 
ছাড়া ভালো নির্ভরযোগ্য, তথ্যবহুল ses বা তথ্যপপ্জী তৈরি করা সম্ভব হয় না । প্র, যেমন 
গবেষণার ক্ষেত্রে অপরিহার্য, তেমনি পপ্জাকরণ কৌশলও গবেষণা সমধর্মী কাজ | কাজটা মূলত 
গ্রস্বাগারিকদের । রবীন্দ্র-গ্রসথপঞ্জী বা রবীন্দ্-তথ্যপঞ্রী বেশ কিছু প্রকাশ হয়েছে এবং আরও প্রস্তুতির 
বিভিন্ন স্তরে | এ গুলির মধ্যে উল্লেখ্য: বঙ্গীয় গ্রন্থাগার পরিষদের মুখপত্র 'গ্রস্থাগার' পত্রিকার 
রবীন্্রশতবার্ষিকী বিশেষ সংখ্যা ( ১৩৬৮বৈশাখ ও ১৩৯৩ Dmm), পশ্চিমবঙ্গ। রাজা পুস্তক গর্মদ 
থেকে প্রকাশিত নির্বাচিত পুস্তক তালিকা (১৯৮০-১৯৮৭); বাংলা আকাদেমি, ঢাকা প্রকাশিত বাংলা 
দেশে AAG : রচনাপপ্জী (১৯৮৬); তাপস ভট্টাচার্য সংকলিত রবীন প্রসঙ্গ : গ্রস্থপঞ্জী (১৯৮৮); 
রবীন পাল ও দীননাথ সেনের "বিষয় রবীন্দ্রনাথ" (১৯৮৮); ‘জাতীয় গ্রস্থপঞ্জী: বাংলা (১৯৫৮-১৯৬১ 
এবং ১৯৮২-১৯৯১ সম্প্রতি শ্রীমতি শীলা চক্রবর্তীর সম্পাদনায় প্রকাশিত হয়েছে মূলা: ২২৫টাকা) 
দিলীপ কুমার মজুমদারের 'রবীন্দ্র বিষয়ক গরথপন্ী' (১৯৮২); ফলিত কলা একাডেমি, fal প্রকাশিত 
* Tagore Centenary Exhibition (1961) প্ৰভৃতি | 
রষীন্দ্রনাথের গ্রস্থাগারচর্চা: কবির aye সম্পর্কে তার খন্ডচিভা নানা রচনায় চিঠিপত্রে ছড়িয়ে | 
অখন্ড ভাবনা এবং পূর্ণাঙ্গ রচনা নিতান্তই নগন্য: দুটি প্রবন্ধ, একটি ইংরেজি কবিতা, একটি বাংলা 
কবিতা আর কিছু শুভেচ্ছাবালী । 

প্রথম প্রবন্ধ: লাইরেরি, কবির তখন নবীন বয়স- মাত্র ২৫ | 'বালক' পত্রিকায় 
(১২৯২বঃ/১৮৮৫খূঃ) পৌষ সংখ্যায় প্রথম প্রকাশ | পরে বিচিত্র প্রবন্ধের অন্তর্ভূক্ত হয় । গ্রন্থাগার 
সম্পর্কে তত্বমূলক আলোচনা । গ্রন্থাগারের দর্শন স্বরূপ প্রকৃতি ও তাৎপর্য একটি নিটোল এবং সুললিত 
কাব্যমাধুয্ প্রকাশ: 'মহাসমুদ্রের শত বৎসরের কল্লোল কেহ যদি এমন করিয়া বাঁধিয়া রাখতে পারিত 
যে, সে ঘুমাইয়া পড়া শিশুটির মতো চুপ করিয়া থাকিত, তবে সেই নীরব মহাশব্দের সহিত এই লাইব্রেরির 
তুলনা হইত ।' কবির তাই সকলের কাছে আহবান: *লাইব্রেরির মধ্যে আমরা সহস্রপথের চৌমাথার 
উপর দাঁড়াইয়া আছি | কোনো পথ অনস্ত সমুদ্রে গিয়াছে, কোনো পথ অনস্ত শিখরে উঠিয়াছে, কোনো 
পথ মানব হৃদয়ের অতল স্পর্শে নামিয়াছে । যে যেদিকে ইচ্ছা ধাবমান হও; কোথাও বাধা পাইবেনা |” 
গ্রস্থাগার সেই স্থান যেখানে অতীত বর্তমানের অপেক্ষায়, বর্তমান ভবিষ্যতের প্রজন্মের । 'কত নদী 
সমুদ্র পর্বত Crees করিয়া মানব কণ্ঠ এখানে আসিয়া পৌছিয়াছে- কত শত বৎসরের প্রান্ত হইতে এই 
স্বর আসিতেছে | এসো এখানে এসো | এখানে আলোকের জন্ম-সংগীত গান হইতেছে ।' 

দ্বিতীয় রচনা : লাইব্রেরির মুখ্য কর্তব্য | এটি মূলত একটি অভিভাষণ | কবি ১৯২৮ সালে 
ডিসেম্বর মাসে কলকাতায় অনুষ্ঠিতব্য নিখিল ভারত গরহথাগার সম্মেলনের অভ্যর্থনা কমিটির সভাপতি 
হন । রচনাটি সেই উপলক্ষে লেখা । এটি কবির পরিপূর্ণ অভিজ্ঞতার আলোকে উদ্ভাসিত । বিশ্ববন্দিত 
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চিরনবীন কবির বয়স তখন ৬৭ । প্রথম প্রবন্ধ ছিল SETS । কবির ভাবদৃষ্টি লাইব্রেরির প্রচ্ছন্ন তাৎপর্য 
অনুধাবন করে মহাপ্রভ্ঞায় তাকে উদ্ভাসিত করেছেন । এই দ্বিতীয় রচনায় লাইব্রেরির মূল উদ্দেশ্য তার 
কর্তব্য তার কাজের কথাই সহজ উপমায়-উদাহরণে প্রকাশ করেছেন । এই সময়ের মধ্যে কবির 
“শাস্তিনিকেতন' প্রতিষ্ঠা ও ব্যাপ্তি হয়েছে । উচ্চশিক্ষার জন্য "বিশ্বভারতী" গড়ে উঠেছে । কবি এখন 
সুপরিচিত শিক্ষান্রতী ও শিক্ষা সংস্কারক | বিশ্বভারতীর অঙ্গ হিসেবে গড়ে উঠেছে বিশ্বভারতীর 
কেন্দ্রীয় গ্রন্থাগার । শার্তিনিকেতনের প্রতিটি প্রতিষ্ঠানেই গড়ে উঠেছে নিজস্ব গ্রহাগার । বিশ্বভারতীর 
গ্রস্থাগারিক তখন রবীন্্-জীবনীকার প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় | 
্রস্থাগার-বিজ্ঞানী রবীন্দ্রনাথ : এই প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ গরস্থাগারকে তার কবি- serra নয়, বিশ্লেষণ করেছেন 
একজন দরদী পাঠক এবং একজন গ্রন্থাগার-বিজ্ঞানীর দৃষ্টিতে । গ্রন্থাগার মানব সভ্যতার একটি অমূল্য 
অবদান, সমাজ -ৃষ্ট সামাজিক প্রতিষ্ঠান । গ্রস্থাগারের অস্তিত্ব ও ইতিহাস বহু পুরাতন হলেও বিজ্ঞান- 
BOG ও বিজ্ঞান-সত্যে একে বিশ্লেষণ করে বিজ্ঞানসূত্রে প্রকাশ করে প্রস্থাগারের সমস্ত কাজ কলাকৌশল 
কিংবা গ্রন্থাগারের পরিকল্পনা, ব্যবস্থাপনা পরিবেবা এবং তার মূল্যায়ন করার যে পদ্ধতি তা ৫টি সূত্রাকারে 
উদ্ভাবন করেন জাতীয় অধ্যাপক ড. এম আর রঙ্গনাথন । সৃত্রগুলি গ্রস্থাগার বিজ্ঞানের 'পঞ্চসূত্র' নামে 
পরিচিত । গ্রস্থাগার বই সংগ্রহ করে পাঠকের ব্যবসায়ের জন্য | বইয়ের সঠিক ব্যবহারের কথা অর্থাৎ 
পঞ্চসূত্রের প্রথম চারটি সূত্রের কথাই রবীন্দ্রনাথ "লাইব্রেরির মুখ্য কর্তব্য' প্রবন্ধে খুবই প্রাপ্রল ব্যাখ্যায়- 
উপমায় উল্লেখ করেছেন তার কাব্য- প্রতিভার প্রা্জপারমিতায় গ্রন্থাগারে সুনির্বাচিত সংগৃহীত গ্রস্থসমূহের 
পূর্ব ব্যবহারেই গ্রস্থ গরস্থাগারের সার্থকতা। আজকের পরিবর্তিত পরিবেশে “দূরদর্শন বৈদ্যুতিক গ্রন্থাগার" 
ব্যবহারের ব্যাপক সম্ভাবনার মুহূর্তেও বারংবার উচ্চারিত হচ্ছে গ্রস্পাঠের প্রয়োজনীয়তার কথা | 
আয়োজিত হয়- বই নিয়ে মিছিল, উথাপিত হয় 'গ্হ-পক্ষ'ও ‘গ্ৰস্থাগারদিবস' । গ্রস্থাগার বিজ্ঞানের মূল 
কথাই হলো; বই ব্যবহারের জন্য, বই পড়ার জন্য। বই নিজে পড়া অন্যকে জানান ও পড়তে উৎসাহিত 
করা । জ্ঞান অর্জন করা, অর্জিত জ্ঞানকে পরিশীলিত করে অন্যের সাথে ভাগ করে নেওয়া | TUT 
বিজ্ঞানের কোনোরূপ চর্চা ছাড়াই রবীন্দ্রনাথ গ্রস্থাগার বিজ্ঞানের এই মুল নীতি অতি সহজ কথায় উল্লেখ 
করেছেন : ‘লাইব্রেরি তার যে অংশে মুখ্যত জমা করে সে অংশে তার উপযোগিতা আছে, কিন্তু যে 
অংশে সে নিত্য ও বিচিব্রভাবে ব্যবহৃত সেই অংশে তার সার্থকতা' । গ্রস্থাগার ও গ্রস্থাগারিককে তার 
পরামর্শ “গ্রস্থশুলিকে ব্যবহারের সুযোগ দানের উপর তার গৌরব প্রতিষ্ঠিত হওয়া উচিত , গ্রন্থ 
সংখ্যার উপর নয়' । 

গ্রস্থাগার কোনো সথানুর প্রতিষ্ঠান নয়_ সে হবে সজীব ও সক্রিয় । প্রতিটি পাঠেচ্ছু ব্যক্তিকে সে 
গ্রন্থ সরবরাহ করবে | সংগৃহীত প্রতিটি গ্রন্থের প্রতি উপযুক্ত পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করবে । ্রস্থাগার 
বিজ্ঞানের দ্বিতীয় ও তৃতীয় সূত্র একথাই বলে । রবীন্দ্রনাথ এসবেরই উল্লেখ করেছেন এই দ্বিতীয় 
প্রবন্ধে: লাইব্রেরির নিজের একটা দায় আছে | সে হচ্ছে তার সম্পদের দায় । যেহেতু তার বই আছে 
সেইহেতু তার সেই বইগুলি পড়িয়ে দিতে পারলেই তবে সে ধন্য হয় r কবির মতে : “লাইব্রেরিকে 
ব্যবহার্য করতে গেলে লাইব্রেরির পরিচয় সুস্পষ্ট ও সর্বাঙ্গ সম্পূর্ণ হওয়া চাই | নইলে তার মধ্যে প্রবেশ 
করা চলে না ।' সে যেন দিশাহীন অচেনা শহর | লাইব্রেরির সার্থকতা সেখানেই যেখানে সে “নিজে 
এগিয়ে গিয়ে পাঠককে অভ্যর্থনা করে আনে, তাকেই বলি বদান্য — সেই হলো বড়ো লাইব্রেরি — 
আকৃতি নয় প্রকৃতিতে ।' এখানে পাঠকের অভ্যর্থনা অর্থে র্থাগারে নতুন বইয়ের ene, pner 
প্রকাশের কথাই বলা হয়েছে সেটা সুখে বা টেলিফোনেও হতে পারে । এই অভ্যর্থনা আতিথেয়তা 
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থাকলে তবে তো পাঠক গ্রন্থাগারে আসবে | কবির কথা: “যে-কোনো বিষয়ে ভালো বই আসবা মাত্র 
তার ঘোষণা হওয়া চাই ।' গ্রস্থাগারিকের কাজ হলো গ্রন্থের সঙ্গে পাঠকের সচেষ্টভাবে পরিচয় সাধন 
করিয়ে দেওয়া ।' 

জনসাধারণের গ্রন্থাগার ও রবীন্দ্রনাথ : রাজকীয় কৌলীন্যে ও অর্থকৌলীন্যে গ্রন্থাগার তখন 
সীমিতজনে পারিবারিক কিংবা ব্যক্তিগত সংগ্রহ | জনসাধারণ দূরের কথা শিক্ষিতজনের গতিও সেখানে 
বায়িত | কলকাতার শিক্ষিতজনের জন্য প্রথম সাধারণ গ্রদ্াগার প্রতিষ্ঠা হলো- সেট কাফ হলে | পরে 
১৮৮৯ Bh উত্তর কলকাতায় fer Gs কিছু তরুণ যুবকের উদ্যোগে প্রতিষ্ঠিত হলো চৈতন্য 
লাইব্রেরি" প্রতিষ্ঠার প্রথম থেকেই রবীন্দ্রনাথ যুক্ত ছিলেন সক্রিয়ভাবে । কবি এতটাই আত্তরিক ছিলেন 
যে গ্রন্থাগারের অনুষ্ঠিত সভায় তিনি তার রচিত ৮টি প্রবন্ধ পাঠ করেন এখানেই । প্রবন্ধগুলি যথাক্রমে: 
১। যুরোপ-যাত্রীর ডায়েরি সভাপতি: গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায়;২। ইংরাজ ও ভারতবাসীর সন্বন্ধ_ 
সভাপতি: arom চট্টোপাধ্যায়? ৩। füxps— সভাপতি: শুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায়; 8 মেয়েলী 
ছড়া-_ সভাপতি গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায়; ৫। স্বদেশী সমাজ__ সভাপতি রমেশচন্তর দত্ত; ৬। পথ ও 
পাখেয়__ সভাপতি : হীরেন্্রনাথ 1 হিন্দু বিশ্ববিদ্যালয়-__ সভাপতি: আশুতোষ চৌধুরী; 





৮। ভারতবর্ষের ইতিহাসের ধারা__ সভাপতিঃ আশুতোষ চৌধুরী | চৈতন্য লাইব্রেরির প্রতিষ্ঠা ও 
প্রসারের উত্তরোত্তর জনপ্রিয়তা ও নৌরববৃদ্ধির সাথে কবি প্রত্যক্ষভাবে যুক্ত থেকেছেন নানা ভাবে | 
জনশিক্ষার প্রসারে গ্রস্থাগারের প্রয়োজনীয়তা, নতুন নতুন STENCH প্রতিষ্ঠা প্রসার ও পুষ্টির উপযোগিতা 
উপলদ্ধি করেছিলেন বলেই তার অনেক কাজের মধ্যেও সময় করে নিতেন । 


রবীন্দ্রনাথ ও গ্রন্থাগার আন্দোলন : বর্তমান “বঙ্গীয় গ্রস্থাগার পরিষদ'-এর প্রতিষ্ঠা কাল (১৯২৫ খ্রীঃ) 
থেকেই রহীন্দরনাথ গ্রন্থাগার আন্দোলনের পৃষ্ঠপোষকতা করে এসেছেন | পরিষদের তিনিই ছিলেন 
প্রথম সভাপতি। ১৯২৮ Sls কলকাতায় অনুষ্ঠিত নিখিলভারত গ্রন্থাগার সম্মেলনের অভ্যর্থনা কমিটির 
তিনি ছিলেন সভাপতি । কবি বিশ্বভারতীর কেন্দ্রীয় গ্রস্থাগারের প্রতিষ্ঠা ও উন্নতির জন্য যথেষ্ট যত্ুশীল 
ছিলেন । চৈতন্য লাইব্রেরি ছাড়াও যুক্ত ছিলেন রামমোহন লাইব্রেরি ও আরও অনেক গ্রস্থাগারের সাথে। 
শিক্ষা প্রসারে গ্রন্থাগারের অপরিহার্য ভূমিকা সম্পর্কে সচেতন থেকেই রবীন্দ্রনাথ গরস্থাগার আন্দোলনের 
প্রসার ও প্রচারের সাথেও সক্রিয়ভাবে যুক্ত থেকেছেন | এমন কি ভ্রাম্যমান গ্রস্থাগারের সুবিধা ও 
প্রয়োজনীতার কথা ভেবে শান্তিনিকেতনে ‘চলস্তিকা’ নামে ভ্রাম্যমান বা চলমান গ্রস্থাগার প্রতিষ্ঠা 
করেছিলেন | 

গ্রস্থাগারিকরাও বিশ্বকবির কাছে তাদের মর্যাদা ও স্বীকৃতি পেয়েছেন: 'লাইব্রেরিয়ানের কাজটা মন্ত 
কাজ' । তিনি হবেন “যথার্থ সাধক' ও 'নির্লোভ' । তার থাকবে “আতিথ্য পালনের যোগাতা' । 

কৃতজ্ঞতা স্বীকার : কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের বঙ্গভাষা ও সাহিত্য বিভাগ তথা আ্যাকাডেমিক 
স্টাফ কলেজ আয়োজিত নবম SHAR পাঠমালার ব্কৃতা উপলক্ষে সঞ্চালক রবীন্দ্র-অধ্যাপক ড. 
জ্যোতির্ময় ঘোষ মহাশয়ের অনুরোধে এই লেখার প্রস্তুতি । লেখায় বঙ্গীয় গ্রস্থাগার পরিষদ প্রকাশিত 
“রবীন্দ্রনাথ ও rara! বইটির এবং রবীন্দ্রনাথের" লাইব্রেরি’ ও “লাইব্রেরির মুখ্য কর্তব্য' প্রবন্ধ দুটির 
সাহায্য নেওয়া হয়েছে । এ লেখা সর্বাংশে গঙ্গাজলে গঙ্গাপুজো | 
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কাজী আবদুল ওদুদ এবং বাংলা সাহিত্য 
আবদুর রউফ 


sre মননশীল প্রাবন্ধিক হিসেবেই কাজী আবদুল ওদুদের নাম বিশেষভাবে উল্লেখ্য। বাংলায় 

রেনেসীস পুরুষ বলতে যাদের নাম আমাদের সর্বাগ্রে মনে আসে সেই রামমোহন, বিদ্যাসাগর, 
মধুসূদন, অক্ষয়কুমার দত্ত ইত্যাদির তুলনায় আবদুল ওদুদের আবির্ভাব অনেক পরে ঘটলেও বাঙালি 
মুসলমান সমাজের তরফে তাঁকেই উল্লেখ করা যায় আদর্শ রেনেসীস পুরুষ হিসাবে। বাস্তবিক বাংলার 
শে শতাব্দীর ভাবধারা এবং মূল্যবোধের প্রতি তার ছিল গভীর আস্থা। আস্থার এই গভীরতার 
প্রমাণ মেলে বাংলার নবজাগরণের একটি সর্বাঙ্গীণ মূল্যায়নে তার আস্তরিক উৎসাহ থেকে। এ ব্যাপারে 
তিনি বাংলা প্রবন্ধ সাহিত্যে অন্যতম পিকৃতের ভূমিকা পালন করেছিলেন। 
বাংলার নবজাগরণের ইতিবাচক পরিণতির প্রতি গভীর আস্থাবোধের কারণেই তিনি আকৃষ্ট হয়েছিলেন 
এই নবজাগরণের পথিকৃত রাজা রামমোহন রায়ের প্রতি। বঙ্গীয় রেনেসাসের এই মহাপুরুষের প্রতি তার 
আকর্ষণের অন্যতম আর একটি কারণ ছিল হজরত মোহাম্মদ এবং ইসলামের অবদানের (যতখানি 
সমসাময়িক জীবনে প্রাসঙ্গিক) সারবস্তাটুকু রেনেসীর ভাবধারার সঙ্গে মিলিয়ে দেওয়ার ব্যাপারে 
রামমোহনের অসামান্য দক্ষতা। এই পথেই হিন্দু-মুসলমানের ভাবগত মিলনের সম্ভাবনা সম্পর্কে 
আবদুল ওদুদ আস্থাশীল হয়ে উঠেছিলেন। রামমোহনকে নিয়ে তাই তিনি লিখেছেন বেশ কয়েকটি 
অনবদ্য নিবন্ধ। যেগুলি বাংলাসাহিত্যোর বিশিষ্ট সম্পদ। 
সামগ্রিকভাবে পাশ্চাত্য এবং বঙ্গীয় রেনেসীস ভাবধারার ক্রমাগত অনুশীলনের ফলে তার মনে রেনের্সাস 
দুটি সর্বশ্রেষ্ঠ ফসল সম্পর্কে দৃঢ় প্রত্যয় জন্মেছিল। তার বিবেচনায় ইউরোপে গ্যেটে এবং ভারতে 
রবীন্দ্রনাথ ছিলেন সেই শ্রেষ্ঠ ফসল। তাই এই দুই অসামান্য মনীষীর জীবন ও কৃতির অনুপুঞ্ধ পর্যালোচনা 
জুড়ে আছে আবদুল ওদুদের প্রবন্ধ সাহিত্যের বিরাট অংশ। সাহিত্যের রস বিচার, সমাজ, ধর্ম, প্রচলিত 
কল্যাণচেতনা ইত্যাদির সঙ্গে সাহিত্যের সম্পর্ক নিয়ে মনোগ্রাহী আলোচনার ক্ষেত্রে ওদুদের দৃষ্টিভদি 
স্বাভাবিক ভাবেই প্রভাবিত হয়েছিল উল্লেখিত দুই মনীষী ধ্যান-ধারণার দ্বারা। কিন্তু তিনি অন্ধ 
'অনুকরণবৃত্তিকে কখনও শ্রশ্রয় দেননি। তার কর্ষিত চিত্ত স্বভাবতই সৃজনশীল ছিল। তাই গোটে- 
shee ভাবধারায় GTE হওয়া সত্তেও তার তন্নিষ্ঠ বিচার-বিশ্লেষণে সব সময়েই যুক্ত হয়েছে 
কিছুটা বাড়তি মাত্রা। যে কারণে এসব বিচার-বিশ্লেষণ বাংলা সাহিত্যের অমূল্য সম্পদ হয়ে উঠতে 
পেরেছে। 
গোটেরবীন্্রনাথের ভাবধারার প্রভাবজনিত দৃষ্টিভঙ্গির স্বচ্ছতার কারণেই আবদুল ওদুদ যখন বন্ধিমচন্র, 
শরৎচন্দ্র, মীর মশাররফ, কাজী নজরুল ইসলাম এবং অন্যান্য আরও অনেক সাহিত্যিকের মূল্যায়নে 
পরযাসী হয়েছেন সে সব প্রয়াসের মধ্যে সব সময়েই লক্ষ করা গেছে নিমোহি পক্ষপাতহীন যুক্তিবিচারের 
ff ফলে মূল্যারনগুলি হয়ে উঠতে পেরেছে বন্তনিষ্ঠ। এবং safer হওয়ার কারণেই বাংলা সাহিত্যে 
যেসব মূল্যায়নের একটি চিরকালীন স্থান নির্দিষ্ট হয়ে গেছে। 
যে কোনও বিচার-বিশ্রেষণ, মূল্যায়ন ইত্যাদির প্রশ্নে কাজী আবদুল ওদুদ নিমেহি, পক্ষপাতহীন এবং 
বস্তুনিষ্ঠ হয়ে উঠতে পারতেন তার মুক্ত বুদ্ধির কারণে। বুদ্ধির মুক্তি ছিল তার সাধনার qu ঢাকায় 
কয়েকজন সমমলক্ক বন্ধুর সহায়তায় “মুসলিম সাহিত্য সমাজ' নামে একটি সংগঠন গড়ে তুলে সেই 
সংগঠনের মুখপত্র শিক্ষার মাধ্যমে তিনি সূচনা করেছিলেন বৃদ্ধির মুক্তি আন্দোলনের। সংগঠনটি 
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দীর্ঘস্থায়ী না হলেও এই আন্দোলনের ফল হয়েছিল EPA | এই আন্দোলন বাঙালি মুসলমানদের 
শিক্ষিত মধ্যবিত্ত সমাজ দৃষ্টিভঙ্গির ক্ষেত্রে যে বৈপ্লবিক পরিবর্তন ঘটাতে পেরেছিল তার মধ্যেই সূচিত 
হয়েছিল পরবর্তী কালের ভাবা আন্দোলন এবং “বাংলাদেশ নামে একটি নতুন বাংলাভাষী রাষ্ট্র উত্তবের 
যাবতীয় সম্ভাবনা। 

এই বুদ্ধির মুক্তি আন্দোলনই কাজী আবদুল ওদুদকে অনুপ্রাণিত করেছিল বাঙালি মুসলমানদের আইডেনটিটি 
এবং হিন্দু-মুসলমানদের বিরোধের স্বরূপ বিগ্লেষণে। এসব বিশ্লেষণে যে সত্য উদঘাটিত হয়েছে তা 
আজও এই একবিংশ শতাব্দীর প্রারপ্তিক সময়েও সমান প্রাসঙ্গিক রয়েছে। যে কারণে বাংলা প্রবন্ধ 
সাহিত্যে এসব বিষয়ে আবদুল ওদুদের বিশ্লেষপধর্মী নিবন্ধগুলির গুরুত্ব এখনও এতটুকুও স্্ান হয়নি। 
উপরস্ত সত্যিকারের বুদ্ধির মুক্তি আমরা হিন্দু-মুসলমান নির্বিশেষে সবাই আজও অর্জন করতে পেরেছি 
কিনা সে প্রশ্ন বারবার আত্মজিজ্ঞাসার আকারে উত্থাপন না করে উপায় থাকছে না। এরকম সংশয়ের 
কারণ, জাতি-ধর্ম-সম্প্রদায় ইত্যাদির প্রশ্নে আজও ভুল বোঝাবুঝি বাড়ছে বই কমছে না। এমনকী নিজেদের 
ধর্মবিশ্বাস নিয়েও আমাদের দৃষ্টিভঙ্গি বেশিরভাগ ক্ষেত্রেই স্থান-কাল-পাত্রের উপযোগী হয়ে ওঠার মতো 
স্বচ্ছ নয়। অথচ বিশেষ করে বাঙালি মুসলমানরা যাতে এ ব্যাপারে বিভ্রান্তিতে না থাকে সেজন্য আবদুল 
ওদুদ নিজের মুক্ত বুদ্ধির আলোয় হজরত মোহম্মদ এবং কোরানশরিফের নব মূল্যায়ন করেছিলেন। 
তার দৃঢ় বিশ্বাস ছিল রামমোহন, বিবেকানন্দ, রবীন্দ্রনাথ প্রমুখের প্রভাবে হিন্দুদেরও যাবতীয় বিভ্রান্তি 
কেটে যাবে। কিন্তু বিভ্রান্তি কাটার বদলে বাড়ছে দেখে আবদুল ওদুদের fes বুদ্ধিদীপ্ত নিবদ্ধগুলির শরণ 
নেওয়ার প্রয়োজন আবার নতুন করে অনুভূত হচ্ছে। 


নজরুল প্রসঙ্গে 
আবদুর রউফ 


স্দুমুসলমানের মিলিত বাঙালি সত্তা কীরকম অমিত তেজের অধিকারী হতে পারে, প্রাণশক্তির 

কী বিপুল জোয়ার তা থেকে উৎসারিত হয়ে বাঙালি চিত্তের TEN ভাসিয়ে দিতে পারে, কবি 
নজরুল ইসলামের ভেতর দিয়ে একবারই তা প্রত্যক্ষ করা সম্ভব হয়েছিল। সত্যি কথা বলতে কি, 
বাঙালির হিন্দু-মুসলিম মিলিত সত্তা তার যৌবনকে একবারই প্রত্যক্ষ করেছিল। যে মূর্ত প্রতীকের নাধ্যমে 
সেটা তারা প্রত্যক্ষ করার সুযোগ পেয়েছিল তাঁরই নাম কৰি নজরুল ইসলান। 

যৌবনের স্বাভাবিক নিয়মে বাংলাভাষার ব্যবহার হয়ে উঠেছিল অনেক বেশি স্বাভাবিক এবং 
স্বচ্ছন্দ। আরবি-ফারসি শব্দের যদৃচ্ছ ব্যবহারে এই সাবলীলতা বিঘ্নিত হয়নি মোটেই। বরং তার ধারণ 
ক্ষমতা এবং আত্মসাৎ করার ক্ষমতা বেড়ে গিয়েছিল অনেক বেশি পরিমাণে। নজরুলের কবিতা একই 
সঙ্গে সংস্কৃত তোটক ছন্দ এবং আরবি মোতাকেরিম ছন্দকে হজম করে ফেলেছিল অবলীলাক্রমে। হিন্দু 
এবং মুসলমান এতিহোর অনুসৃতিকে পাশাপাশি ব্যবহার করায় ভাবের প্রকাশ বাধাতো পায়ইনি বরং 
আরও বলিষ্ঠ হয়ে উঠেছিল। একই সঙ্গে হিন্দু জাত্যাভিমান এবং মুসলিম জাত্যাভিমান নিয়ে গৌরবান্বিত 
(বোধ করতে বাঙালির কোনও অসুবিধে হয়নি। কারণ সবকিছুকেই দেশজ সংস্কৃতির অবয়বে আত্মসাৎ 
করে ফেলার ফলে যাবতীয় অতীত গৌরবকে বাডালি তার নিজস্ব গৌরব বলে গ্রহণ করতে কখনও 
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efe হয়নি। ইসলামি এ্রতিহোর জয়গান গাওয়া সত্বেও নজরুল তাই অনন্য দেশপ্রেমী এবং স্বাধীনতা 
সংশ্রাহীদের প্রেরণাহথল হয়ে উঠতে পেরেছিলেন। তার কবিতা কণ্ঠে ধারণ করে বাংলার বিষ্লবীরা, 
স্বাধীনতা সংগ্রামীরা "ফাসির মঞ্চে জীবনের জয়গান' গাইতে পেরেছিলেন। 

বাঙালির হিন্দু-মুসলিম মিলিত সত্তার এই যৌবন কিন্ত স্থায়ী হয়নি। হিন্দু পুনর্জাগরণবাদী 
এবং ইসলামি বিশুন্দতাপছ্থীদের ছারা বাঙালি এতিহ্যবিরোধী ভূমিকার প্রাবল্য ঘটায় বঙ্গজননীর এই দুই 
সন্তানের মধ্যে মানসিক বিচ্ছেদ ঘটে গিয়েছিল। এই বিচ্ছেদের fett এসেছিল জরা। নজরুল 
বাকশক্তি রহিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই বাঙালি Fee জরাগ্রস্ত হয়েছিল। যে জরার হাত থেকে আজও 
আমরা মুক্তি পেয়েছি কিনা সে সংশয় থেকেই যায়। কিন্তু এ অন্য অলোচনা। 


উনিশ শতকে সাহিত্যেতিহাসচর্চা 


আশরাফ হোসেন 


'নিশ শতকে ইংরেজি শিক্ষিত বাঙালির মনে নবচেতনার উন্মেষ ঘটে 1 দেশীয় ধ্যান-ধারণাকে 
জানতে এরা উৎসুক হন। ফলে স্বদেশের পুরাতত্ব, ইতিহাস, সাহিত্যের ইতিহাস জন্মলাভ 
করে। সাহিত্যের ইতিহাস আলোচক হিসাবে আমরা যাঁর নাম সর্বাগ্রে স্মরণ করি তিনি হলেন হিন্দু 
কলেজের শিক্ষিত যুবক কাশীপ্রসাদ ঘোষ (১৮০৯-৭৩)। On Bengali Poetry এবং On Bengali 
Works and Writers নামে দুটি বিশেষ সমালোচনামূলক প্রবন্ধ লেখেন ১৮২৯ ও ১৮৩০ সালে। লঙ্‌ 
সাহেবের 'লিটারারি গেজেট'-এ প্রকাশ পায় প্রবন্ধ দুটি । উনিশ শতকে বাঙালির সাহিত্য-ইতিহাসচর্চার 


হয় । সেখান থেকে আমরা জানতে পারি যে কেরির বাইবেলের অনুবাদ-এ কাশী প্রসাদ তীর আপত্তি 
তোলেন। তিনি মনে করেন হ্রীরামপুরের মিশনারীরা কেউই বাংলা গদ্যরীতি যথাযথরাপে রপ্ত করতে 
পারেন নি। তা এদেশের মানুষের উপলব্ধির সহায়ক নয়। তিনি মৃত্যুপ্রয় তর্কালঙ্কারের 'রাজাবলি'-র 
ভাষায় অনেক প্রসাদগ্ুণ দেখেছেন। কিন্তু 'রাজাবলি'র অনেক অমূলক তথ্য কাশীপ্রসাদকে পীড়া দিয়েছে। 

কাশীপ্রসাদ বাংলা গদ্যের অ্বয়-প্রত্যয় ও শব্দভান্ডার যথেষ্ট পরিমাণেই আয়ত্ত করেছিলেন 
বলে মনে হয়। হরপ্রসাদ রায় 'পুরুষপরীক্ষা'র ভাষার সঙ্গে ‘রাজাবলি'র তুলনা করে বলেন যে 
পুরুষপরীক্ষার ভাষা-ই উন্নত। বাংলা গদ্যের উন্নতির waren কাশীপ্রসাদ লক্ষ করেছেন। তাই 
রামমোহনের গদ্য রচনার তিনি প্রশংসা করেন। রাজা রামমোহন রায়ের গদ্য রচনাকে কাশীপ্রসাদ 
'নিরাবলি' মনে করেছেন। প্রাথমিক পর্বের গদ্যের প্রকৃতি নির্ণয় ও মূল্যায়নে তিনি যথেষ্ট বৈদগ্যের 
পরিচয় দিয়েছেন। 3 

এরপর কাশীপ্রসাদ দৃষ্টি ফিরিয়েছেন মধ্যযুগের সাহিত্যে। তিনি প্রথমে কৃত্তিবাসের রামায়ণ 
নিয়ে আলোচনা করেছেন। যোড়শ শতক রামায়ণের রচনাকাল বলে তিনি স্থির করেন। এ সময় 
কৃত্তিবাসের চেয়ে ‘উত্তম পদ্যরচক' কেউ ছিলেন না বলে তিনি মনে করেন। রামায়ণের জনপ্রিয়তায় 
কাশীপ্রসদ মুদ্ধ। তিনি রামায়ণে কতকগুলি দোষের উল্লেখ করে বলেন যে তা লিপিকারের দোষ।সবেপিরি 
তিনি মনে করেন * এ তরজমা অতি রসাল।' 
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মহাভারতের প্রসঙ্গে তিনি বলেন | পদ্যরচকদের মধ্যে কালীদাস নামক শৃদ্র পদ্যরচক হইল, 
তিনি মহাভারতের কয়েক পর্ব বাঙ্গালা ভাবায় পদ্যেতে রচনা করিয়া “পাল্ডববিজয়' নামক S প্রকাশ 
করেন।' কাশীপ্রসাদ মনে করেন সমগ্র মহাভারত কাশীরাম দাসের অনুবাদ নয়। এই অনুমান অমূলক 
a— 

* আদি সভা বন বিরাটের কতদূর। 
ইহা রচি কাশী দাস গেলা স্বর্গপুর।। 

অতঃপর কাশীপ্রসাদ মনে করেন কবিকক্ষণ উপাধিতে খ্যাত এক arae ( গোবিন্দানন্দ) 
চণ্ডীর স্তবাদী নিয়ে চণ্ডীকাব্য প্রকাশ করেন। তিনি মুকুন্দরামকে ভারতচন্দ্রের সমসাময়িক ও রাজা 
কৃষ্ণচন্দ্র রায়ের প্রসাদলন্ধ ছিলেন বলে মনে করেন। তিনি ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গলের উল্লেখ করেন। 
ভারতচন্দ্রের বিদ্যাসুন্দর কাব্যটি কাশী প্রসাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। তিনি বিদ্যাসুন্দরের কয়েক পংক্তির 
অনুবাদ করে তার কাব্য সৌন্দর্য তুলে ধরেন। তবে আদিরস ঘটিত কথার দ্বারা তাহাতে কলঙ্ক আছে 
বলে তিনি জানান। 

উনিশ শতকের প্রথমার্ধে কাশী প্রসাদ পুস্তক সমালোচনার ঢঙে সাহিত্যের ইতিহাস আলোচনার 
সূত্রপাত করেন। কিন্তু পরিতাপের বিষয় এই যে সাহিত্য-ইতিহাস-চর্চার এই ধারাটি বেগবর্তী না হয়ে 
যথার্থ উত্তরসুরীর অভাবে তা স্তিমিত হয়ে পড়ে। 

কবি ঈম্মরগুপ্ডের প্রচেষ্টায় এই শাখাটি আবার নতুন মাত্রা পায়। ১৮৫৩-৫৫-ব মধ্যে সংবাদ 
প্রভাকরে “কলি ও কবিওয়ালা*দের জীবনচরিত প্রকাশ করে ঈশ্বরগুপ্ত একটি বিশেষ যুগকে ধরে রেখেছেন। 
ভারত্চনত্র, রামপ্রসাদ, নিধুবাবু, রাম বসু, নিত্যানন্দ বৈরাগী, রাসু-নৃসিংহ, লক্ষ্মীকাস্ত বিশ্বাস প্রমুখ কবির 
জীবনেতিহাস সংগ্রহে প্রথম ব্রতী হন। ঈশ্বরণুপ্রের কীর্তির কথা স্মরণ করে রমেশচন্্র দত্ত বলেন, 
' Iswar Chandra Gupta, the first great poet of this century was the first writer 
who attempted to publish biographical accounts of the previous writers, (Lit- 
erature of Bengal -ARCYDAE - 1977)" 

এইভাবে জাতির নষ্টকোষ্ঠী উদ্ধারে শিক্ষিত বাঙালি মনঃসংযোগ করেন। এ প্রসঙ্গে আমরা 
যাঁর নাম উল্লেখ করতে পারি তিনি হলেন জাতীয়তাবাদী কবি রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়। ১৮৫৯ সালের 
‘এডুকেশন গেজেটে'র পাঁচটি সংখ্যায় *বঙ্গবিদ্যার আদ্য বিবরণ’ প্রকাশ করেন। প্রথম সংখ্যায় তিনি 
বাংলা ভাষার উৎপত্তি নিয়ে আলোচনা করেছেন। তবে সিদ্ধান্তগুলি নিতান্ত প্রাথমিক পর্যায়ের। প্রবন্ধে 
দ্বিতীয় সংখ্যায় আলোচনা করেছেন কৃত্তিবাস,মুকুন্দরাম, কাশীরাম ও ভারতচন্দ্রকে নিয়ে। কৃত্তিবাসের 
কাল নির্ণয়ে তিনি বলেন যে উনি রাজা কৃষ্ণচন্দ্র অনেক পূর্ববর্তী। প্রবন্ধের তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা 
ফোর্ট উইলিয়াম কলেজের অবদান নিয়ে আলোচিত | তিনি জানান যে আঠারো বছরে এখান থেকে 
এগারোটি বাংলা পুস্তক প্রকাশিত হয়। বক্ষ্যমান প্রবন্ধের পঞ্চম সংখ্যায় স্কুল বুক সোসাইটির অবদানের 
কথা আলোচিত হয়। 

উনিশ শতকের অর্ধাংশ বিগত। বাঙালির ইতিহাস জিজ্ঞাসু মন সাহিত্যেতিহাসের নানা 
আবিষ্কার করেছে। সামায়িবপত্র fuz প্রকাশ'এর সম্পাদক কবি হরিশচন্তর মিত্র ১৮৬৬ সালে afa 
কলাপ' (১ম খণ্ড) নামে একটি "ES পুস্তিকা প্রকাশ করেন। এখানে ঈশ্বরগুপ্তের অনুবর্তন হয়েছে। 
কৃত্তিবাস, কবিকচ্কন, নন্দকুমার চক্রবর্তী, কাশীরাম দাস এবং রামপ্রসাদ সেন — এই পাঁচজন কবির 
জীবন চরিত “উত্তম প্রণালী'তে লিপিবদ্ধ হয়। 
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কবি-কলাপা-এর অনুবর্তন দেখা যায় হরিমোহন মুখোপাধ্যায়ের 'কবি-চরিত'-এর। পুস্তকটি 
১৮৯৯ Spore প্রকাশিত হয়। এতে সাতজন কবির জীবনচরিত আলোচিত হয়। কবি-চরিতের 
উপক্রমণিকাটি খুবই গুরুত্পূর্ণ | এখানে লেখক বাংলা ভাষার উৎপত্তি নিয়ে বিস্তারিত আলোচনা 
করেছেন। কবি বিদ্যাপতি, চন্ডীদাস, কৃষ্ণদাস কবিরাজের কথা আলোচনা করেছেন হরিমোহন। তাছাড়া 
কৃত্তিবাস, মুকুন্দরাম, কাশীরাম দাস, রামপ্রসাদ , ভারতচন্দ্র, মদনমোহন তর্কালংকার এবং ঈশ্বরচন্দ্র 
গুপ্ত-_ এই সাতজন কবির জীবনচরিত আলোচিত হয়। হরিমোহন এই কবিদের পরিচয় প্রসঙ্গে বলেছেন_ 
"স্বভাবে বর্ণনে যেমন কবিকচ্কন, পরমার্থ কালী বিষয়ে যেমন কবিরঞ্জন, আদিরসে যেমন গুণাকর উৎকর্ষ 
প্রতিপাদন করিয়া গিয়াছেন, হাস্যরসে ঈশ্বরগুপ্ত তেমন অন্থিতীয় ক্ষমতা দেখাইয়া গিয়াছেন ।' 

বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস আলোচনায় বন্িমচন্দ্রের নাম উল্লেখ করা যেতে পারে। ১৯৭১- 
এ Calcutta Review-a তিনি Bengali Literature নামে একটি অতি উৎকৃষ্ট প্রবন্ধ লেখেন। 

সাহিত্যেতিহাসচর্চ ক্ষেত্রে এবার যার নাম করতে হয় তিনি হলেন মহেন্দ্রনাথ চাট্রোপাধ্যায়। 
[তিনি ১৮৭১ ora 'বঙ্গভাষার ইতিহাস' প্রণয়ন করেন। তার ভাষায়, * বহু অনুসন্ধান দ্বারা এই 
RSs বঙ্গভাষার ইতিহাস-ঘটিত কয়েকটি কথা লিখিত হইল।" বাংলা ভাষার উৎপত্তি সম্বন্ধে তিনি 
প্রায় সঠিক সিদ্ধান্ত গ্রহণ করেছেন। 

এই পর্বের সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য পুস্তক হলো রামগতি ন্যায়রত্বের “বাঙ্গালা ভাষা ও বাঙ্গালা 
সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব" (১৮৭৩)। দীনেশচন্দ্র সেনের পূর্বে এত তথ্যঘটিত পুস্তক রচনার প্রয়াস কেউ 
দেখাতে পারেন নি। 

এরপর সাহিত্যেতিহাসের উল্লেখযোগ্য নিদর্শন হলো রমেশচন্্র দত্তের The Literature 
of Bengal, fee ১৮৭৭ স্স্টাব্দে লেখকের ছত্মনামে (ARCYDAE ) প্রকাশিত । বঙ্গের 
সাহিত্য যে কত সমৃদ্ধ তা বিশ্ববাসীকে অবগত করানোই লেখকের উদ্দেশ্য। 

১৮৭৮-এ প্রকাশিত হয় রাজনারায়ণ বসুর 'বাঙ্গালা ভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক বন্তৃতা'।পুন্তকটির 
যাবতীয় তথ্য রামগতি ন্যায়রন্পের বই থেকে নেওয়া। তবে রাজনারায়ণ বসুর পাণ্ডিত্য ও ননীষা সর্বত্র 
পরিব্যপ্ত। এদিক থেকে এটি বন্ধিমচন্দ্রের Bengali Literature -এর সঙ্গে তুলনীয় | 

১৮৮০-তে প্রকাশিত হয় গঙ্গাচরণ সরকারের“ বঙ্গভাষা ও বঙ্গ সাহিত্য' । গঙ্গাচরণ যাবতীয় 
তথ্য রামগতির কাছ থেকে নিলেও সিদ্ধাগুলি একাস্ত নিজন্ব। কোথাও কোথাও রামগতির সঙ্গে একমত 
হতে পারেন নি। 

১২৮৮ (১৮৮১) বঙ্গান্দে প্রকাশিত হয় হর প্রসাদ ra 'বর্তমান শতাব্দীর বাঙ্গালা সাহিত্য'। 
২৪ পৃষ্ঠার এই পুর্ভিকাটি বঙ্গদর্শনে প্রকাশিত হয়। তিনি একজন সমাজতাত্তিকের দৃষ্টিকোণ থেকে উনিশ 
শতকের বাংলা সাহিত্যকে দেখেছেন। 

১২৯২ বঙ্গাব্দে (১৮৮৫ Be) প্রকাশিত হয় কৈলাসচন্দ্ৰ ঘোষের “বাঙ্গালা সাহিত্য" । কৈলাসচন্র 
রমেশচন্দ্রের মতো দেশ-কাল-পাত্রকে সাহিত্যের মধ্যে দেখার চেষ্টা করেন। উনিশ শতকে 
সাহিত্যেতিহাসচরচার উজ্জ্বলতম নিদর্শন দীনেশচন্ত্র সেনের “বঙগভাষা ও সাহিত্য'। ১৮৯৬ TIC এই 
আকর rfe প্রকাশিত হয়। বইটি সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, এই গ্রন্থের প্রথম সংস্করণ যখন বাহির 
হইয়াছিল তখন দীনেশবাবু আমাদিগকে বিস্মিত করিয়াছিলেন। প্রাচীন বঙ্গ সাহিত্য বলিয়া এতবড়ো 
একটা ব্যাপার আছে তাহা আমরা জানিতাম F 
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সাহিত্য-ইতিহাস-চরচার সূত্রপাত করেন, পরবরীকালে বিভিন্ন লেখক তাতে নানাভাবে নানা উপাদানের 
সমাবেশ ঘটান। দীনেশচন্দ্র সেন স্থীয় প্রতিভাবলে এবং শ্রম ও ক্লেশ স্বীকার করে তাকে দেশে 
বিদেশে সম্মানীয় করে তোলেন। 


প্রাগাধুনিক বাংলা কাব্যের রূপাঙ্গিক 
আশিসকুমার দে 


OE গাধুনিক' বিশ্লেষণটির যাথাথবিচার। 


২ আধুনিক-পূর্ব যুগের সাহিত্যের রূপাঙ্গিক সম্পর্কে নীরব শীতল উপেক্ষার দৃষ্টিকোণ 
প্রতিফলিত হয়েছে অপ্রজদের আলোচনায় | ভাবা , আঙ্গিক সম্পর্কে একটা সাধারণ কাঠামো বা 
কাব্যপ্রথাকে স্থির ( Static ) বলে ধরা হয়েছে। বিষয়ভূমি, কবিভাবনা সম্পর্কে উৎসাহ প্রকাশ 
পেলেও তার প্রকাশলক্ষণণ্ডলি অবহেলিত থেকে গেছে। রূপাঙ্গিক নিয়ে একটা অসচেতন 
মনোভাবই এমন দৃষ্টিকোণ গড়ে তুলেছে। 

v — বিষয় চিরকালই অসীম, মৌল মনোবৃত্তির বাইরে তার পদচারণা AR বিপরীতে , এ বিষয় 
কিভাবে , কিরূপে প্রকাশ করছে নিজেকে সেটা জানাই সবচেয়ে জরুরি বিষয়। প্রেম, ধর্ম, 
সমাজ, অর্থনীতি যুগে যুগে একই বিষয়রূপে থেকেছে। এগুলির রূপদানে লেখকেরা কতটা 
আলাদা ভঙ্গি নিয়েছেন, তার পরিচয় নিয়ে প্রশ্নাকুল হতে হয়। 


৪ ধৰ্মীয় বাতাবরণের আড়ালে কবির শিল্পপ্রক্রিয়ার সন্ধান তাকে বিচিত্র পথে নিয়ে গেছে। তাই 
ধর্মের গণ্ডি থেকে বা দেবতার নামে চিহ্নিত মধ্যযুগের কাব্যের ধারাগুলির মধ্যে কবির rer 
সবসময়েই বিসর্জিত হয় নি। একদিকে ছিল যুগের কাব্যপ্রথা ( Poetic convention of the 
age ) যাকে একটা আদর্শ বলতে পারি, অন্যদিকে আছে সেই প্রথা থেকে সরে যাবার, নিজের 
ব্যক্তিগত উচ্চারণকে খুঁজে নেবার প্রাণপণ প্রয়াস (একে বলতে পারি deviance from the 
norm )। কবিসমাজে এই প্রথা বনাম ব্যক্তির সংঘর্ষ, বিচ্ছেদ ও সংশ্লেষ পরিচয় জানতে হবে। 
হয়তো তা গভীরভাবে সমাজমনের সঙ্গে ব্যক্তিমনের সংগ্রাম। 

৫ এসব পরিচয় নিলে প্রাগাধুনিক কাব্যের প্রথানুগত্য, সমরূপতার (homogenity) ভুল পরিচয়টি 
একালের পাঠকের কাছে স্পষ্ট হবে। সে অনুভব করবে জীবন ও শিল্পের সংগ্রাম, কবিসমাজের 
মধ্যে একক কষ্ঠস্বরের ইতিহাস। দেখা যাবে যে 'ধ্রুপদী ও রোমান্টিকতা' অনাধুনিক ও আধুনিক 
কোনো কালপর্বে নেই, আছে কবির প্রকাশব্যাকুলতার মৌল লক্ষণের মধ্যে। 

৬. মনে হতে পারে যে আমরা রূপাঙ্গিককে বেশি প্রাধান্য দেওয়ার চেষ্টা করছি। তা নয়। বরং বিষয় 

p প্রকাশে যে রূপ , যে আঙ্গিক তারা গ্রহণ করেছিলেন, তার um সম্পর্কের কথাই ভাবছি। 
আমাদের মতে বিষয় ও রূপ সবসময়েই নিজেদের সম্পর্কের ঘনিষ্ঠতা প্রকাশ করবে। কেউ 
পরস্পরের থেকে ন্যুন হবে না। কিন্তু একই বিষয় যে বহু রূপের মাঝে মুক্তি চায়, তা ভুললে 
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চলবে না। কাজেই, প্রাগাধুনিক বাংলা কাব্যের বিষয়ের রূপাঙ্গিক নিয়ে আরও আলোচনা, 
সমালোচনা, প্রশ্ন, উপ-প্রশ্নগুলি এক নতুন সমালোচনার পত্তন করবে। এই নিবন্ধটি সেই 
পন্তনেরই একটি বিশেষ উদ্যোগ বলে মনে করা যেতে পারে। 


চেতনাপ্রবাহ :অন্তঃশীলা থেকে জাগরী 
কার্তিক লাহিড়ী 


AGA oun রা ধূর্জটি প্রসাদ 
ও গোপাল হালদার গতানুগতিক erm উপন্যাস লেখেন নি। হয়তো একদা-র 
প্রথম দু-পাতায় লেখকের উপস্থিতি অতান্ত প্রকট বলে প্রথমেই একদা-র নতুনত্ব অনুধাবন করা কষ্ট 
হয়।কিন্তু যেই +আধঘুমে অমিত লেপটা টানিয়া লইতে গেল'__ এই বাক্যে এসে উপস্থিত হই, বুঝতে 
পারি লেখক এবার তার সর্বজ্ঞ ও সর্বদশীর ভূমিকা থেকে সরে দাঁড়িয়ে পাঠকদের সোজাসুজি অমিতের 
মানসিক অভিজ্ঞতার সামনে দাঁড় করিয়ে দিতে চান। অস্তঃশীলা-য় অবশ্য ধৃর্জটিপ্রসাদ প্রায় প্রথম থেকে 
খগেনবাবুর আতস্তর স্বভাব চিত্রনে মনোযোগী ছিলেন। এবং উভয়ে যেভাবে খগেনবাবু ও অমিতের 
মানসিক অভিজ্ঞতার বিবরণ দিতে চেষ্টা করেন তা নিশ্চয়ই প্রচলিত প্রথাসম্মত নয়। 

খগেনবাবু এবং অমিতের অভিজ্ঞতাসমূহ তাদেরই দৃষ্টিকোণ থেকে বিবৃত করার জন্য উভয় 
পন্যাসিককে স্বাভাবিকভাবে নায়কদের স্মৃতির সাহায্য নিতে হয়েছে__ স্মৃতির দৌলতে অনুষঙ্গ, 
অনুষঙ্গের মাধ্যমে আবার স্মৃতি-রোমন্থন বিস্তারিত হয় 

>. "তাহা ছাড়া এই শীত লেপ যে ছাড়িতে ইচ্ছা যায় না। অমিতের মনে পড়িল, সুনীলের 
লেপ নাই। +" একদা)। লেপের কথা থেকে 'রাগে'র কথা, সেই 'রাগ' কিভাবে ai অমিত-কে 
দেয়, আর 'রাগ'-টা কেমন ক'রে সুনীলের কাছে পৌছয় ও তা থেকে সুনীলের বর্তমান আশ্রয়ে আসার 
ঘটনা অতি সংক্ষেপে হলেও বিবৃত হয় অমিতের মাধ্যমেই। 

২. তারও মাথা খারাপ হবে না কি! না, তার কেন হবে? তিনি তিলমাত্র দোষ করেন নি। 
সাবিত্রীর স্বভাব ছিল তাই, সন্দেহ আর সন্দেহ।'.' (অস্তঃশীলা)। সেই সূত্রে আসে মাসিমা, তারপর 
রমলার কথা এবং সাবিত্রী, মাসিমা ও রমলার চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে খগেনবাবুর অভিমত। 

স্মৃতি ও অনুযঙ্গের সমান্তরালে কখন-বা যুগপৎ সেই মুহূর্তে পাত্রদের মানসিক অবস্থার 
চিন্তাভাবনার বিবরণ লিপিবদ্ধ ক'রে উভয় পন্যাসিকই. নিজের অনিচ্ছাসত্বেও হয়তো সেই রীতি 
ব্যবহার করেল, যা ব্যাপকভাবে আধুনিক মনস্তত্তমূলক উপন্যাসে প্রযুক্ত হয়েছে। স্মৃতি অনুষঙ্গ বা 
বর্তমান মুহূর্তের বর্ণনাকালে কোনো কোনো সময় লেখকের অনধিকার বা অনাহুত প্রবেশ ঘটলেও, 
সেই সব বিবরণের সঙ্গে উপন্যাসিক--পরদত্ত িবরণের প্রভেদ আকাশ-পাতালের।আর এই দুই কৌশল 
গৃহীত হয় বলে ধূরতটি প্রসাদ ও গোপাল হালদার যে নায়ক নির্বাচিত করেন তারা রাম-শ্যাম-যদু-মধুর 
মতো সাধারণ বা অর্বাচীন মানুষ নয়; খগেনবাবু ও অমিত বুদ্ধিজীবী শ্রেণীর প্রতিভূ না হলেও বুদ্ধিজীবী 
ও আত্মসচেতন নিঃসন্দেহে। এই দুই আত্মসচেতন বুদ্ধিজীবীর স্ব-গণ্ডি অতিক্রমের কাহিনী অস্তঃশীলা ও 
একদা। 


আপন গণ্ডি অতিক্রমের কাহিনী হলেও উভয় উপন্যাসে অথচ চরিত্রায়ণের উপর আদৌ 
গুরুত্ব আরোপ হয় নি। উপন্যাস শেষ ক'রে আমরা বুঝি যে খগেনবাবু ও অমিত তাদের এ-তাবৎ 
জীবনধারার অস্তঃসারশৃন্যতা হৃদয়ঙ্গম করেছে__ একজন ইনটেলেকচুয়ালিজমের অসার্থকতা, অন্যজন 
সন্ত্রাসবাদের অসম্পূর্ণতা ও রোমান্টিকতা সম্পর্কে সচেতন হলেও শেষ পর্যন্ত তাদের মনোভঙ্গির আমূল 
বদল হয়েছে এমন কথা বলা যায় না অবশ্য। আসলে এখানে প্রচলিত উপন্যাসের চরিত্রায়ণ, চরিত্রের 
ক্রম-বিকাশ ও পরিণতির উপর দৃষ্টি নিবন্ধ ছিল না, উভয়ের অনুভব ও আবেগ সঠিক ধরাই ছিল 
লেখকের উদ্দেশ্য। না হলে খগেনবাবু ও অমিতকে অন্য চরিত্রের পরিপ্রেক্ষিতে স্থাপিত করে আঁকা 
চলত, তাতে নায়কদের চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য বা তার বিকাশ পাঠকের নজর এড়াতো না। 

এই স্থির চরিত্রায়ণের জন্য আবার অস্তঃশীলা ও একদা-কে গতানুগতিক উপন্যাস থেকে 
আলাদা করা যায় তথাকর্নিত কাহিনী বা প্লটের অনুপস্থিতির জন্য। যদিও উভয় উপন্যাসে কাহিনী- 
বৃত্তের একটি রূপরেখা টানা সম্ভব নয়, তবু সে কাহিনী-বৃত্তকে ঘটনা-প্রধান চরিত্র-প্রধান উপন্যাসের 
কাহিনীর সঙ্গে এক ক'রে দেখা চলে না। আধুনিক মনজ্তত্বমূলক উপন্যাসে প্লট বা চরিক্রচিত্রণ মুখ্য নয়। 
একজন ব্যক্তির মানস-চেতনার মানচিত্র আঁকাই তার লক্ষ্য। সেজন্য এই জাতীয় উপন্যাসকে এক হিসেবে 
চেতনা-ভ্রমণ বলা চলে,__ ‘সত্যকারের নভেলে গল্লাংশ থাকে না, থাকা উচিত নয়, চিন্তাস্রোতের বিবরণ 
থাকবে , হয়তো কোনো সিদ্ধান্তই থাকবে না, কীট্সের negative capability থাকবে ; তবে শোতে 
যে বইছে তার ইঙ্গিত থাকবে, একটা ঘটনা ঘটুক, অমনি , খড়কুটো যেমন স্রোতে ভেসে যায়, ঘটনাটি 
তেমনি বিশ্লিষ্ট হয়ে যাবে। অস্তঃশীলা গতির ইতিহাসই হলো pure নভেল, কারণ সেটি সাত্বিক মনের 
পরিচয় জীবনে নাটকীয় ঘটনা ঘটে না, অতি সাধারণ, তুচ্ছ দৈনন্দিন ঘটনাকে নিয়ে চিত্তাশ্রোত প্রবাহিত 
হয়, কখনও আসে জোয়ার, কখনও ভাটা, কখনও বা বান ডাকে, বন্যা আসে, চোখ খুলে দেখলে সেই 
rico কত YA, কোথায় ঢেউ, কোথাও বা গর্ত, এই ত' জীবন।' [ অস্তঃশীলা,(১৩৪২) পৃ-১৫৭-৫৮]। 

খগেনবাবুর উক্তিতে শুদ্ধ উপন্যাসের যে সংজ্ঞা দেওয়া হয়েছে, অতি সংক্ষেপে হলেও 
আধুনিক মনস্তত্বমূলক চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য তাই। চিন্তাশ্রোতের ঠিক প্রতিচ্ছবি নয়, “ এরই বিচার ও মূল্য 
নির্ধারণই আর্টিস্টের কাজ অভিজ্ঞতা নয়, অভিজ্ঞতার তাৎপর্য গ্রহণ ও প্রকাশ’ যে সৎ পন্যাসিকের 
কর্মের অস্তভূত তা প্রস্ত-জয়েস প্রভৃতি ইপন্যাসিকের রচনাবলিতে লক্ষিত হয়। এ সব উপন্যাস 
আপাত স্মৃতি-রোমঙ্ন সংবিৎ-প্রবাহের প্রতিফলনের অন্তরালে কাজ ক'রে চলে পন্যাসিকের সদাজাগ্রত 
অন্বেষা ও জিজ্ঞাসা । এমন কিআয্মজিজ্ঞাসা সেখানে লীন হয়ে যায় সমাজ-বিশ্রেষণের গৌণ অথচ অমোঘ 
পরিপ্রেক্ষিতে | সেখানে লেখকের সমাজচেতনা আত্ম-চেতনায় এতই ওতপ্রোত জড়িত থাকে যে তাদের 
বিশ্লিষ্ট করা অসম্ভব হয়ে পড়ে। 

উপরিউক্ত আলোচনায় আমরা অস্তঃশীলা ও একদায় ব্যবহৃত রীতিকে আধুনিক sequen 
উপন্যাসে ব্যবহৃত রীতির সমগোত্রীয় বলে বোঝাতে চেষ্টা করেছি। ‘জাগরী' উপন্যাসে পুরোপুরি এই. 
Ais ব্যবহৃত না হলেও আমরা ওঁ রীতিকে প্রথাসিদ্ধ হিসাবে চিহ্নিত করতে পারি না। “জাগরী'র রীতিও 
আধুনিক মনস্তত্বমূলক | 
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বাংলা প্রবন্ধ ( ১৯০১-১৯৪৭) 
কল্যাণীশঙ্কর ঘটক 


লা 'প্রবন্ধ' শব্দটি ইংরেজি Essay শব্দের সমার্থক প্রতিশব্দ | কিন্তু ইংরেজিতে যাকে 

Essay বলে তার সঠিক প্রতিশব্দ বোধকরি বাংলায় নেই। কারণ বাংলায় ব্যবহৃত সম্দর্ভ, 
প্রবন্ধরচনা, সমালোচনা প্রভৃতি সংস্কৃতমূল শব্দগুলির দ্বারা Essay শব্দের গুণ-অর্থ ও মাত্রাগত 
ভাববাঞ্জনা প্রকাশ করা যায় না। আবার ফরাসী প্রাবন্ধিক Michael 0০1801/31976-উদ্তাবিত মননশীল 
ব্যক্তিত্ব ও আত্মপ্রকাশের অভিনব শিল্পরূপ "The Essai' (1588)-«3 হাতধরে ইংরেজি Essay- ও 
উন্মেষ-ক্রমবিকাশ-কেন্দ্রিত বিবর্তনের ধারায় স্থানু হয়ে বসে নেই। ভাব ও বিষয়বন্্-নির্ভর যুক্তি 
বুদ্ধিগ্রাহ্য মননশীল রচলারূপে বিস্তার ও বৈচিত্রো তার অগ্রগতি হয়েছে wae ফ্রাব্দিস্‌ বেকন, 
আব্রাহাম কাউলে , স্যামুয়েল জনসন, অলিভার গোল্ডস্মিথ, চার্লস্‌ sura, ডি কুইপি, লুই স্টিভেনসন, 
থোরেউ ওয়ালডেন, ইমারসন, সঁতেবভ, ছিয়োফাইল গতিয়ের, আনাতোল ফ্রান্স, জেমস্‌ থারবার, 
ডরোথি পারকার, টি.এস. এলিয়ট প্রভৃতি ফরাসী- ইঙ্গ ও মার্কিনী বিদ্ধ প্রাবদ্ধিকগণের প্রয়াসে সমগ্র 
বিশ্বে আত্মবিকাশ ও আত্মপ্রতিষ্ঠার ক্ষেত্রে আজ প্রবন্ধের স্থান-অপরিহার্য ও মযাদিপূর্ণ । আজকের দুনিয়ায় 
প্রবন্ধ-মাধ্যমটি প্রকৃতাথেই 'A playful kind of literature’ (Dorothy Parker) হয়ে উঠেছে। 

বাংলা প্রবন্ধের উন্মেষ বাংলা গদ্যের ক্রমবিকাশ ধারার সঙ্গে অনিবার্যভাবে যুক্ত এবং তা 
অবশ্যই ইংরেজি প্রবন্ধের গঠনশৈলী তথা রূপবন্ধের প্রভাবে উজ্জীবিত। বিষয়বন্ত কিন্বা ভাববন্ত- 
নির্ভর, তথ্য-তান্ববহুল, ুক্তগ্রা্য মননশীল রচনা তথা সমালোচনাকে বোঝানোর জন্য আধুনিক বাংলায় 
(১৮৫২) শীর্ষক আলোচনায় । অন্যদিকে ‘সংগ্রহ’  'সন্দরভ' শব্দের প্রথম ব্যবহার পাই মনীসী রাজেন্দ্রলাল 
মিত্রের 'বিবিধার্থ সংগ্রহ (১৮৫১) ও “রহস্য সন্দর্ভ' (১৮৫৩) ্রদথছয়ে। প্রাবন্ধিক ভূদেব মুখোপাধ্যায়ের 
পারিবারিক প্রবদ্ধ'(১৮৮২), “সামাজিক প্রবন্ধ' (১৮৯২) , “আচার প্রবদ্ধ' (১৮৯৪) ও “বিবিধপ্রবন্ধ' 
প্রবন্ধ শব্দের ব্যবহারকে কুষ্ঠাহীন ও অনায়াসলভ্য করে তুলেছে। বন্ধিমচন্দ্রের প্রবন্ধপু্তক' (১৮৭৯) 
ও ‘বিবিধ প্রবন্ধ' (১৮৭৭ , bea) SZIA এবং তার অনুগামী প্রাবন্ধিকগণের অনেকের রচনাতেই 
[ =. রাজকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায়ের "নানা প্রবন্ধ' (১৮৫৫) এবং দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের প্রবন্ধমন্দলা 
(১৯২০)] ‘ate শব্দটি একটি Fearn ars করেছে। অবশ্য বন্ধিম-শিয্য অনেক প্রাবন্ধিক “প্রবন্ধ 
স্থলে 'সমালোচনা', ‘আলোচনা’ প্রভৃতি শব্দের প্রয়োগে আগ্রহ প্রকাশ করেছিলেন। যেমন দ্বিজেন্দ্রনাথ 
ঠাকুরের 'অস্বৈত মঙ্গলের সমালোচনা'(১৮৯৬) ও 'সমালোচনামালা' (১৮৫৫), CME বিদ্যাভূষণের 
“সমাজ সমালোচনা" (১৮৭৪), অক্ষয়চন্দ্র সরকারের 'আলোচনা' (১৮৮২) প্রভৃতি। অতঃপর সাহিত্যগুরু 
রবীন্দ্রনাথের ‘বিচিত্র প্রবন্ধ ও শিল্পাচার্য অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুরের 'বাগেশ্বরী শিল্প্রবন্ধাবলী'তে প্রবন্ধ পদটি 
গভীর অর্থদ্যোতক মহিমালাভ করে এবং চিরকালের জন্য বাংলা সাহিত্যে সুপ্রতিষ্ঠিত হয়ে যায়। অবশ্য 
পাশাপাশি ‘সমালোচনা’ আলোচনা' প্রভৃতি পদের ধারাও অব্যাহত থাকে বিশেষত সাহিত্যগ্রহ সমীক্ষা 
ও বিশ্লেষণের ক্ষেত্রে । এই প্রেক্ষিতে রামমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত বাংলা প্রবন্ধের গতি-প্রকৃতি 
নির্ধারণ উজ্জীবনী আলোচনার প্রতিপাদ্য বিষয়। 


e: 
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গৌতম চট্টোপাধ্যায় 


আই রামমোহনের জন্ম। আর তাঁর মৃত্যু হয় ১৮৩৩ এ। 

E তাঁর জন্মের পর ২২৫ বছর পেরিয়ে গেছে। আমরা এখন বিংশ্‌ শতাব্দীর শেষ প্রান্তে 
দাঁড়িয়ে, একবিংশ শতাব্দীতে প্রবেশ করতে আর বেশি দেরি নেই। আজও কেন রামমোহন রায়ের চিন্তা, 
মতধারা ও কর্ম এত অর্থবহ — এটাই আমরা এখন বিচার করব। 

D) রামমোহনের মৃত্যু-শতবার্ষিকীতে সভাপতির ভাষণে রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন: ' তিনি 
বিরাজ করছেন ভারতের সেই আগামী কালে, যে কালে ভারতের মহা ইতিহাস আপন সতো সার্থক 
হয়েছে, হিন্দুমুসলমান স্রীস্টান মিলিত হয়েছে অখন্ড মহাজাতীয়তায়।' 

তাঁর যুগের ধর্মান্ধতা, কুসংস্কার ও কুৎসিত লোকাচার কৈশোরেই রামমোহনের মনকে 
গভীরভাবে পীড়িত করে এবং তার প্রতিকারে পৃথিবীর সমস্ত প্রধান ধর্মের মূল সত্য অনুসন্ধানে রামমোহন 
প্রবৃত্ত হ'ন। বাংলা, সংস্কৃত, ফরাসী, আরবি, লাতিন, গ্রীক ও হিক্রভাবাতে সুপভ্ডিত রামমোহন কৈশোরেই 
অধ্যয়ন করেন বেদ, বেদাস্ত, উপনিষদ, কোরাণ, বাইবেল ও অন্যান্য মূলধম্রস্থ। ১৬ বছর বয়সে, যথেষ্ট 
বিপদের ঝুঁকি নিয়ে তিনি চলে যান তিব্ৰতে , লামাদের কাছে অধ্যয়ন করেন বৌদ্ধ ধর্মগ্রস্থ। 

কোরাণ ও সুফী ধর্মপ্রচারকদের লেখা পড়ে গভীরভাবে প্রভাবিত হয়ে রামমোহন 
একেশ্বরবাদের সপক্ষে তাঁর মতামত প্রথম প্রকাশ করেন ফারসি ভাষাতেই। ১৮০৪-০৫ শ্রীস্টাব্দে 
রামমোহনের প্রথম রচনা * তুহকাতুল্‌ মুওহ্‌হিদীন' refe একেন্বরবাদীদের জন্য উপহার-_ পুক্তিকার 
আকারে প্রকাশিত হয় মুর্শিদাবাদ থেকে। সম্পূর্ণ যুক্তিবাদী দৃষ্টিভঙ্গি দিয়ে এই পৃস্তকটি রচিত — এই 
পুস্তিকা রচনার সমকাল পর্যন্ত রামমোহন ইংরেজি ভাষা ভালো করে জানতেন না। 

রামমোহন যে ব্রাহ্মা-সভা প্রতিষ্ঠা করলেন , তার মূল ইচ্ছাপত্রে লেখা ছিল যে এখানে তাঁরাই 
সমবেত হতে পারবেন যাঁরা একেম্বরবাদে ও বিশ্বমানবের CH NI বিশ্বাসী। ১৮৩১-এ ফরাসী 
পররাষমন্ত্রীকে লেখা চিঠিতে রামমোহন reta ভাষায় লেখেন যে পৃথিবীর সকল মানুষ এক মহাজাতিরই, 
অংশ। তাই প্রয়োজন সব দেশের মানুষদের মধ্যে বাধামুক্ত মত বিনিময়ের সুযোগ ও ব্যবস্থা। 

O রামমোহন দৃঢ়ভাবে বিশ্বাস করতেন যে অন্ধবিশ্বাস, Wel ও লোকাচারের বিরুদ্ধে 
লড়তে হলে, আমাদের প্রাচীন এতিহ্যকে যে একেম্বরবাদের ও সর্বমানবের মিলনের সপক্ষে তা প্রমাণ 
করতে হবে আমাদের মূল শাস্ত্রের সাহায্যে। তাই ১৮১৫ থেকে ১৮১৭-র মধ্যে তিনি মাতৃভাষা 
বাংলাতে অনুবাদ করলেন বেদাস্ত ও পাঁচটি প্রধান উপনিষদকে এবং বাংলায় ছেপে তাদের তিনি প্রকাশ 
করলেন, যাতে সব ধর্মেরই মূল কথা এক-_ এই অতখারা দেশের ব্যাপকতম আনুবদের মধ্যে ছড়িয়ে 
যাবার ভিত্তি রচিত হলো। 

খ্রীস্টান পাদ্রিদের গোঁড়ামির বিরুদ্ধে রামমোহন তিনটি প্রবন্ধ লিখলেন_ Appeals to 
the Christian Public তাতে তিনি দেখালেন যে যীশু ্রীস্টের মূল কথা হচ্ছে যে ঈশ্বর সব মানুষকেই 
সমান চোখে দেখেন। সব ধর্মেরই মূল কথা তাই। তাঁর এই বিশ্বমানবতাবাদী মতামত ভারতবন্ধু পারি 
আযাডামকে চিরদিনের মতো তাঁর বন্ধুতে পরিণত করল। 

Cl সতীদাহ ও অন্যান্য কুৎসিত লোকাচারের বিরুদ্ধে রামমোহনের বিরামহীন অভিযান। 
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7. লালমোহন ও সংবাদপত্রের স্বাধীনতা মিরাত-উল-আকবরের প্রথম সংখ্যায় এপ্রিল 
TAS সরকার কর্তৃক সংবাদপত্রের কষ্ঠরোধ | ১৮২৩ এর ১৭ মার্চ তার বিরুদ্ধে 
না প্রমুখের প্রতিবাদ ও মিরাৎউল আকবর বন্ধ করার সিদ্ধান্ত। 
0] ইংরেজ শাসনের সমালোচনা করে নবাবী আমলের প্রশংসায় রামমোহন লিখছেন 
| মুসলমান শাসকদের আমলে হিন্দুরা মুসলমান প্রজার সমান রাজনৈতিক সুযোগ পেতেন।" 

C) নারীমুক্তি ও রামমোহন। 

O রামমোহনের প্রগতিবাদ ও আস্তজাতিক চিন্তা 

— নেপল্‌্সের গণবিদ্বোহ সমাজের বিরুদ্ধে (১১ আগস্ট, ১৮২১) 

— দক্ষিণ আমেরিকার রাষ্ট্রদের স্বাধীনতা সংগ্রামের সমর্থনে (ডিসেম্বর ১৮২৩) 

— ১৮২০ স্পেনে গণবিপ্লব__ তার সংবিধান রচনাকারীদের রামমোহনকে অভিবাদন 

— ১৮৩০ এর ফরাসী বিপ্লবকে অভিনন্দন। 

— ইংলন্ডে সংস্কার আন্দোলনকে সমর্থন। 

D) ১৯৯৮ তে যখন নতুন করে ভারতে ধর্মান্ধতা মাথা তুলছে, তখন দুইশত বছর আগে 
রামযোহনের চিন্তা ও প্রগতিশীল কাজকর্ম আমাদের অভিভূত করে। তাই রবীন্দ্রনাথ সঠিক ভাবেই 
বলেছেন যে রামমোহন চিরকালের মতোই আধুনিক। 





দুই বিশ্বযুদ্ধের মধ্যবতী বাংলা কথাসাহিত্য 
গোপিকানাথ রায়চৌধুরী 


টা টান ee en ভিত 
যুদ্ধের প্রত্যক্ষ অভিঘাতের ছবি নেই | তেমন কিছু নিশ্চয় প্রত্যাশিতও নয়, কারণ প্রথম বিশ্বযুদ্ধ 
ভারতের মাটিতে সংঘটিত হয় নি, যেমন অন্তত আংশিকভাবে হয়েছিল দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধকালে । তবু 
আমাদের আলোচ্য পর্বে যুদ্ধরত ব্রিটিশের উপনিবেশ এই ভারতবর্ষ যুদ্ধের পরোক্ষ প্রভাব থেকে 
এবেনারে মুক্ত ছিল না । ১৯১৪ সাল থেকে বাংলা সাহিত্যে ; বিশেষত কথা সাহিত্যে, যুদ্ধের সেই 
পরোক্ষ প্রভাব, এবং আরো কিছু স্বতস্্ প্রবণতা চোখে পড়ে 1 

আলোচ্য পঁচিশ বছরের গল্প উপন্যাসের প্রকাশ বহু বিচিত্র চিন্তা চেতনার তরঙ্গের ঘাত প্রতিঘাতের 
মধ্য দিয়ে এগিয়ে চলেছে । এর ফলে এই পর্বের কথাসাহিত্য হয়ে উঠেছে সমকালীন দেশকাল তথা 
জীবনের যথার্থ দর্পণ । এখানে আলোচ্য পর্বের বিশেষ কয়েকটি প্রবণতা সংক্ষেপে উল্লেখ করা যেতে 
পারে: 

(ক) "সবুজপত্র'__ এর আবির্ভাব ।এর- বিভি্নরচনার মধ্য দিয়ে আধুনিক মনন ও gro 
শুরুত্ব পেল । সাহিত্যসৃষ্টির ক্ষেত্রে নতুন পক্ষের যেন ইঙ্গিত মিলল । 

খে) কথাসাহিত্যে সেই নতুন পথ খুলে দিলেন রবীন্দ্রনাথ 'সবুজপত্র'-এ ও fora প্রকাশিত 
হলো চতুরঙ্গ, ঘরে বাইরে ও যোগাযোগ | বন্ধিমচন্দ্রের দৃষ্টি থেকে অনেকখানি সরে এসে সমাজের 
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ওপর বিশেষ গুরুত্ব না দিয়ে পৃবোক্তি উপন্যাসসমূহে ব্যক্তিস্বাতস্ত্যের ওপর জোর দিলেন রবীন্দ্রনাথ | 
সেই সঙ্গে যুক্ত হলো ব্যক্তির আত্ম-অন্বেষণ, "সার্চ ফর আইভেনটিটি' । এর মধ্য দিয়ে বাংলা উপন্যাসে 
আধুনিকতার নতুন মাত্রা যুক্ত হলো | 

গে) এই ব্যক্িস্বাতস্্য শরৎচন্দ্রের রচনাতেও প্রতিফলিত-_বিশেষ করে নারীর ; — পতিতা ও 
বিধবার মধ্যেও মানবিক ব্যক্তি চেতনার স্পর্শ |— তাদের স্বাতস্ত্য স্বীকৃত | কিন্তু শরৎচন্দ্র সমাজকে 
অস্বীকার করেন নি, বিদ্বোহও করতে চান নি 1 

(ঘ) তবু একথা অবশ্য ্বীকার্য, শরৎচন্দ্রের কথাসাহিত্যেও বাস্তব জীবনের মাটির স্পর্শ অনুভব 
করা যায় নিশ্চিতভাবে | এধরনের সাধারণ নরনারীর জীবন-_-বাস্তবতা রবীন্দ্রনাথের উপন্যাসে তেমন 
মেলে না । তার চরিত্রগুলি মননশীল, অনেকাংশে অভিজাত । 

ডে) শরতচন্দ্রে এই বাস্তবতার লক্ষণ অন্যভাবে ফুটে উঠল *কল্লোল'-এ (১৯২৩-২৯) | — 
কিছুটা রবীন্দ্র-বিরোধিতার মধ্য দিয়ে |— কল্লোলের অন্যতম বৈশিষ্ট্য হলো বাস্তবতাকে তারা রচনায় 
দুটো দিক থেকে আনতে চাইলেন — 

(2) দরিদ্র, বঞ্চিত মানুষের Bares 

(২) অবচেতনা তথা দেহচেতনার নিঃসংকোচ প্রতিফলন, এর মূলে মার্কস ও ফ্রয়েডের প্রভাব | 
শুধু তাই নয়, বিদেশী সাহিত্যের প্রভাবও সক্রিয় — হামসুন বোয়ার, লরেন্স, গোরকিপ্রমুখের। কল্পোলের 
লেখকদের রচনায় নিজস্ব অভিজ্ঞতার যোগ অল্পই ।'আর সেকারণেই এঁদের দৃষ্টিতে অতিরেক, উগ্রতা 
এও এক ধরনের রোমান্টিকতা — inverted romanticism’ রবীন্দ্রনাথ বলেছেন-_ দারিদ্রের 
আস্ফালন ও লালসার অসংযম। — তবু 'কল্লোল'-এর ভূমিকা অস্বীকার করা যায় না। আধুনিকতার 
পথে এদের পদক্ষেপ খুব দৃঢ় হয়তো নয়। তবু এগিয়ে যাবার ইচ্ছায় আস্তরিকতা 'আছে। 

(চ) প্রসঙ্গত বলা চলে, যৌন মনস্তত্বের জটিল রহস্যের নিরাসক্ত অথচ cere বাস্তব চিত্রা্ষণে 
জগদীশ গুপ্ত ও পরে মানিক বন্দোপাধ্যায়ের সাফল্য প্রশ্মাতীত। 

ছে) কল্লোলপদ্থীদের রচনায় জীবন-__অভিজ্ঞতার অভাব তথা আংশিক কৃত্রিমতার বিপরীত এক 
প্রবাহ দেখা দিল তিরিশের দশকে। মৃত্তিকাস্পশী জীবনের সহজ বাস্তবতার সজীব গ্রাণ পাওয়া গেল 
তারাশঙ্কর ও বিভৃতিভ্ষণের রচনায়। স্মরণীয় চৈতালী YM, কালিন্দী, পথের পাঁচালী এবং আরণ্যক 
ইত্যাদি উপন্যাস ও বিভিন্ন ছোটোগল্প। মানিক বন্দোপাধ্যায়ের 'পদ্মানদীর মাঝি" গ্রামজীবনের অর্থনৈতিক 
দুৰ্গতি ও মনস্তাত্বিক সমস্যার মেলবন্ধনের দিক থেকে স্মরণীয় সৃষ্টি। 

(জে) উপন্যাসে মননধর্মী জীবনদৃষ্টি প্রতিফলনের দিক থেকে ধূর্ঘটিপ্রসাদের * অভঃশীলা ' 
অন্নদাশক্ষরের এপিক-তুল্য ‘সত্যাসত্য’ ও গোপাল হালদারের 'একদা' বিশেষ উল্লেখের দাবি রাখে। 
আলোচাপর্বের অন্যতম বিশিষ্ট লক্ষণ যে আত্ম- অদ্বেষণ-সমষ্টি পূর্বোক্ত তিনটি উপন্যাসের প্রধান 
চরিত্র যথাক্রমে খগেনবাবু, বাদল ও অমিত -এর মধ্য দিয়ে তীক্ষরূপ পেয়েছে। আলোচ্য অর্ধে যুদ্ধোত্তর 
দ্বিধা সংশয় ও জিজ্ঞাসার অস্থিরতায় ওই সব চরিত্র Rens | কিন্তু তবু একাস্ত নেতিবাচক হতাশা ও 
frasera চেতনাই শেষ কথা নয় — বিশেষত “সত্যাসত্য'-এর সুধী ও 'একদা'-র অমিতের মনে মানব 
প্রত্যয়ের অনুভব পাঠককে প্রাণিত করে উজ্জীবনের আশায় প্রসঙ্গত বলা চলে, 'একদা-*র সমকালেই 
প্রকাশিত তারাশক্করের খাত্রীদেবতাতেও স্বদেশপ্রেম তথা রাজনৈতিক ভাবাদর্শের চিত্রান্ধণের সঙ্গে 
অস্তিবাচক জীবনবোধের প্রশংসনীয় প্রকাশ ঘটেছিল। 
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আলোচ্য পর্বের পরবর্তী পর্যায়ে অর্থাৎ দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের সমকালে ও উত্তরপর্বে নানা নিদারুণ 
বিপর্যয় ও framers গাঢ়তর জদ্ধকারের প্রেক্ষাপটে রচিত কথাসাহিত্যে সেই প্রত্যয়ী জীবনবোধ ও 
সুল্যচেতনার আলো আরো ভিমিত হয়ে এসেছে। 


বরাক উপত্যকা থেকে 
গায়ত্রী নাথচৌধুরী 
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দেওয়া হয়েছিল সে অংশের মানু মূলত বাঙালি সুপ্রাচীন বঙ্গসংস্কৃতির পুরোনো অংশীদার 
এবং উত্তরাধিকারী | এই ভূখণ্ডের মূল ভাষা বাংলা, লোককথনে তার ব্রাত্য রূপ প্রচলিত। বরাক উপত্যকা 
নামটি আমরা স্বাধীনতার কাছ থেকেই পেয়েছি। স্বাধীনতার পূর্বে বরাক উপত্যকার কিছু অংশ সহ 
আসামের কিছু অংশ নিয়ে যে বৃহত্তর কাছাড় রাজ্য ছিল তার নাম ছিল হিড়িম্বা রাজা। যোড়শ শতকের 
শেষভাগে এই রাজ্যের রাজা ছিলেন তাশরধবজ তার রানী ্্রপ্রভার প্রভাবে কাছাড়ের হিড়ি্বা রাজ্যের 
রাজভাষা হয় বাংলা। বাংলা ভাষায় কাব্য সাহিত্য চর্চার ধারা এই বরাক উপত্যকায় যার চেষ্টা ও 
অনুপ্রেরণায় প্রথম আরস্ত হয়েছিল তিনি রাণী basal | শিলচর মহিলা কলেজের প্রাক্তন ভার প্রাপ্ত 
অধ্যক্ষ ড. কৃষ্ণা দত্ত তার “বরাক উপত্যকার স্মরণীয়া বরণীয়া মহিলা' গ্রন্থে রানী চনত প্রভার কথা লিখতে 
গিয়ে লিখেছেন__ এই মহীয়সী মহিলা বাংলাভাষা সাহিত্য প্রচার ও প্রসারে অগ্রণী ভূমিকা গ্রহণ 
করিয়াছিলেন । বর্মণ রাজাদের মাতৃভাষা বাংলা নয় তবু তাহারা বাংলা সাহিত্য চর্চার অনুপ্রেরণা 
(জোগাইয়াছিলেন। 

গবেষক অধ্যাপক ড, বিশ্বতোষ চৌধুরী তার “বরাক উপত্যকায় বাংলা কথাসাহিত্য প্রবন্ধ 
লিখেছেন ১৭৩০ খ্রীস্টাব্দে কবি ভুবনেশ্বর বাচস্পতি রাজা সুরদর্প নারায়ণের রাজত্বকালে রাজমাতা 
চন্্রপ্রভার আদেশে বাংলা পয়ার ছন্দে অনুবাদ করেন 'নারদীয় রসামৃত' | বাচস্পতি মহাশয়ের কাব্য 
থেকেই আমরা জানতে পারি তিনি চন্দ্রপ্রভা দেবীর আজ্ঞায় এই অনুবাদে অনুপ্রাণিত হয়েছিলেন। 

* নারাদি পুরাণ পষ্ট করিতে পয়ারে 
দেবী চন্দ্ৰপ্ৰভা আজ্ঞা দীলত আমারে | * 

এর দীর্ঘদিন পর যে মহিলা সাহিত্যিকের উদ্লেখ আমরা পাই তিনি হলেন কাছাড়ের তথা আসামের প্রথম 
মহিলা কবি কৃষ্ণপ্ৰিয়া চৌধুরানী। তার সম্পর্কে ড. কৃষ্ণা দত্তের লেখায় পাওয়া যায় 'কৃষ্ণপ্রিয়ার জন্ম 
উনবিংশ শতাব্দীর শেবার্ধে তিনি কাছাড় তথা আসামের প্রথম মহিলা কবি।--- ১৮৯৪ BOTA তার 
প্রথম প্র 'নারীমঙ্গল' প্রকাশিত হয় । 

কাছাড় তথা আসাম থেকে প্রকাশিত প্রথম বাংলা মহিলা মাসিক পত্রিকার নাম “বিজয়িনী 
এই পত্রিকার মূল্যায়ন প্রসঙ্গে শ্যামানন্দ চৌধুরী লিখেছেন__বিজয়িনী বরাক উপত্যকার মহিলা সমাজের 
প্রথম মুদ্রিত মুখপত্র। পত্রিকাটির প্রথম সংখ্যা প্রকাশিত হয় ১৩৪৭ বঙ্গাব্দের আস্থিন মাসে। পত্রিকাটির 
সম্পাদিকা ছিলেন বিশিষ্ট জননেতা অরুণকুমার চন্দের সহধর্মিনী শ্রীমতী curtem চন্দ। শিলচর নারী 
কল্যাণ সমিতির উদ্যোগে (১৩৪৫ বঙ্গাব্দ) বিজয়িনী প্রকাশিত হয়। এই পত্রিকা প্রকাশের মুখ্য উদ্দেশ্য 
ছিল নারী জাতির মধ্যে সার্বিক চেতনা জাগিয়ে তোলা। কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর “বিজয়িনী'র নামকরণ 
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করেছিলেন | মহিলা সমাজ্ছের পক্ষ থেকে তার কাছে নামকরণের জন্য অনুরোধ করা হলে তিনি পত্রিকাটির 
নামকরণ করে একটি আশীর্বাণীও লিখে দেন = 
"হে বিধাতা 
আমারে রেখো না বাক্যহীনা 
রক্তে মোর বাজে রুত্রবীণা" 
এই আশীর্বালীটি প্রতি সংখ্যার প্রথম পৃষ্ঠায় ছাপা হতো। বিজয়িনী গুণগত মান অনুধাবন করতে গেলে 
পত্রিকাটির বিভিন্ন সংখ্যার সৃচীপত্রের দিকে নজর দিতে হবে। কবিতা, ছোটোগঞস, প্রবন্ধ, বিশেষ সংবাদ 
ইত্যাদির মাধ্যমে বিজয়িনীর অবয়ব অলংকৃত করা হতো | ্রবন্ধগুলির বিষয়বস্তু ছিল মূলত ধর্ম, বিজ্ঞান, 
ইতিহাস ও পুরাণ । এ ছাড়া ধারাবাহিক ভাবে প্রকাশিত হয়েছে 'ভ্রীকৃষ্ণকীর্তনে পৌরাণিক প্রভাব', 'বেদের 
কথা’ ইত্যাদি মননশীল প্রবন্ধ। "সরস্বতী", “কৃষণরিত্র' প্রভৃতি ies বিষয়ে প্রবন্ধ রচিত হয়েছে।' 
(শারদীয়া “গণ আরশি" ১৩৯৯ বঙ্গাব্দ) 
অনুমান করা যায় মহিলা মাসিক পত্রিকাই মহিলাদের স্বাধীনতাপূর্ব বরাক উপত্যকার 
আত্মপ্রকাশের সুযোগ করে দিয়েছিল এই পত্রিকায় সম্পাদিকা জ্যোৎস্রা চন্দ , বরাক উপতাকার সাহিত্য 
চর্চার ইতিহাসের এক উজ্জল নক্ষত্র scm শ্যামের পত্রী মালতী শ্যাম, রায়সাহেব দীননাথ দাসের 
কন্যা অনিমা দাস প্রমুখ মহিলারা নানাধরনের লেখা লিখতেন বলে জানা যায়। নানা ধরনের তথ্য ভিত্তিক 
প্রবন্ধ এবং ছোটো ছোটো কবিতা বা পদ্য, দু'একটি গল্প এ পর্যায়ে লেখা হয়েছিল i শ্রীমতী ceme চন্দ, 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের শ্রেহধন্যা শ্রীমতী রানী চন্দের আত্মীয় ছিলেন, যিনি রবীন্দ্র সাহিত্য চর্চা জগতের 
একটি সুপরিচিত নাম, কিছুকাল পূর্বে যিনি লোকাস্তরিতা হয়েছেন। CHE শ্যাম ও মালতী শ্যামের 
কন্যা রুচিরা শ্যাম আধুনিক বাংলা কাব্য সাহিত্যের এক পরিচিত নাম। 
এর পরবর্তী কালে স্বাধীনতা সংগ্রামের ঢেউ এসে লাগে বরাক উপতাকায়। দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের 
সময় এ অঞ্চলের সামাজিক ভারসাম্য বিগ্রিত হয়। তরুণ প্রজন্ম স্বাধীনতা সংগ্রামের অংশীদার হয়ে 
ওঠেন। স্বাভাবিকভাবেই এ সময় সাহিত্য চর্চার অবকাশ সংকুচিত হয়ে ওঠে। 
এর মধ্যেও বিস্মৃতির অতল থেকে খুঁজে পাওয়া যায় একটি নাম হেনা ব্যানা্জী। তিনি লাঠি- 
খেলা , ছোরা-চর্চার সঙ্গে-সঙ্গে নাটাচর্চাও আগ্রহী ছিলেন। একই সঙ্গে তিনি কিছু ছোটোগল্পও লিখেছিলেন। 
পরবর্তীকালে তার মেয়ে অরুন্ধতী চন্দ নাটক গল্প ইত্যাদি লিখেছেন। বর্তমানে তার পুত্রবধূ বিজয়া কর 
চেন্দ) ছোটোগল্প লিখছেন। 
বরাক উপত্যকার মহিলা সাহিত্যিক ও গল্পকারদের স্বাধীনতা-পূর্ব সময়ের রচনার বিশেষ 
কোনো আলোচনার অবকাশ নেই যদিও তবু এ কথা অস্বীকার করা যায় না সাহিত্য রচনার পটভূমি 
তৈরি হয়েছিল সেই সুদূর অতীতেই। সেই সময়কার মহিলা লেখকদের এঁকাস্তিক আগ্রহ ও চেষ্টায় 
সাহিত্য চর্চার যে চারাগাছটি রোপিত হয়েছিল তাই-ই বর্তমানে শাখা প্রশাখা মেলে মহীরুহ হবার প্রত্যাশায় 
দিন গুনছে। আজ বরাক উপত্যকার মহিলারা গল্প, কবিতা নাটকই শুধু লিখছেন না তারা মাসিক, পাক্ষিক, 
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প্রাকৃ-স্বাধীনতাপর্বের আধুনিক কবিতার ছন্দ 
চৈতন্য বিশ্বাস 


খুনিক সাহিত্যের অনেকগুলি শাখার মধ্যে কাব্যশাখাটি অন্যতম। প্রাচীন ও মধ্যযুগ থেকে 
এই শাখাটিহ মানুষের সাহিত্যরসের পিপাসা মিটিয়ে এসেছে। উনবিংশ শতাব্দীতে পাশ্চাতোর 
সাহিত্য ও সংস্কৃতির প্রভাবে একদিকে যেমন যুগোপযোগী বহু সাহিত্য শাখার উদ্ভব ঘটেছে, তেমনি 
কাব্যশাখাটিরও পরিবর্তন ঘটেছে বিস্তর, যেমন উপকরণে , তেমনি উপস্থাপনায় । ঈশ্বর গুপ্ত থেকে 
রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত যে পরিবর্তন, মোটামুটিভাবে বলা যেতে পারে, তা পুরাতনের মূল শ্রোত থেকে বিচ্ছিন্ন 
হয় নি; কিন্ত প্রথম মহাযুদ্ধের পর থেকে বাংলা কবিতার বিষয়ে এবং রূপাঙ্গিকে পরিবর্তন এতটাই এল 
যে মূলশ্রোতের সঙ্গে তাকে আর মেলানো সহজ হলো না। এই পরিবর্তিত কবিতাকেই আমরা আধুনিক 
কবিতা নামে চিহ্নিত করেছি। "আধুনিক বাংলা কবিতা'র অন্যতম সংকলক আবু সয়ীদ আইয়ুব তার 
সংকলনের ভূমিকায় আধুনিক কবিতার সংজ্ঞা দিতে গিয়ে বলেছেন, *কালের দিক থেকে মহাযুদ্ধ - 
পরবর্তী এবং ভাবের দিক থেকে রবীন্দ-প্রভাবমুক্ত, অস্তত মুক্তি প্রয়াসী কাব্যকেই আমরা আধুনিক 
কাব্য বলে গণ্য করেছি।' 
গদ্য ভাষায় কবিতা লিখলে কবিতার জাত যায় না। তবে সে গদ্যে ছন্দের দোলাটুকু থাকা 
চাই। আধুনিক কবিতার অন্যতম গবেষক দীপ্তি ্রিপাঠী আধুনিক কবিতার আঙ্গিক বৈশিষ্টযগুলি উল্লেখ 
করতে গিয়ে যে বারোটি লক্ষণের কথা বলেছেন, তার মধ্যে দু'টি এখানে উদ্ধৃত করছি : এক. 
'বাকরীতি ও কাব্যারীতির মিশ্রণ। * - : গদ্য, পদ্য ও কথ্য ভাষার ব্যবধান বিলোপের চেষ্টা' দুই, ' গদ্য 
ছন্দের ব্যবহার।' এই গদ্যছন্দে ছন্দের নিয়ম থাকে না, অথচ ভঙ্গিটুকু থাকে। ধ্বনিগত স্পন্দনকে আড়াল 
করে ভাবগত স্পন্দনকেই প্রাধান্য দেওয়া হয় এই গদ্যছন্দে। তাই রবীন্দ্রনাথ একে “ভাবের ছন্দ' বলেছেন। 
ছান্দসিক প্রবোধচন্দ্র সেন তার “ছন্দ পরিক্রমা গ্রে (পৃষ্ঠা-১৯) এই ছন্দ সম্পর্কে বলেছেন, " গদ্য কবিতার 
ভাষায় ভাব বিন্যাসের অনুযায়ী পরিমিত ধ্বনিবিন্যাস থাকে না বটে, কিন্তু তাতে ভাব স্পন্দন অনুযায়ী 
একপ্রকার অনতিগ্রচ্ছন্ন বা অনতিস্ফুট ধ্বনিস্পন্দন অনুভূত হয় ; তাই গদ্য কবিতার ভাষাকে বলা যায় 
স্পন্দমান গদ্য (rhythmic prose) I" 
রবীন্দ্রনাথ এই স্পন্দমান গদ্য বা গদ্যছন্দকে ব্যবহার করে শেষ জীবনে অনেক কবিতা রচনা 
করেছেন। সেসব কবিতার আবেদন পাঠকের কাছে কম নয়। তার গদ্যছন্দে লেখা বিখ্যাত কবিতা 
“আমি 
* আমারই চেতনার রঙে পায়া হলো সবুজ, 
ছুনি উঠল রাজা হায়ে। 
আমি চোখ মেললুম আকাশে 
ব'লে উঠল আলো 
পুবে পশ্চিমে। 
গোলাপের দিকে চেয়ে বললুম, pea — 
সুন্দর হলো সে।' ... 
— এ কবিতায় ছন্দ নেই ভাবাই যায় না! এরকম গদ্যছন্দের কবিতা রবীন্দ্রকাব্যে বহু আছে। 


er 


e 


রবীন্দ্রসমসাময়িক আধুনিক কবিদের অনেকেই এই রকম স্পন্দমান গদ্যে কবিতা লিখেছেন। আবার 
কেউ কেউ তা পারেন নি; অথবা সচেতন ভাবেই এই পথ বর্জন করে নিরেট গদ্যে কবিতা লিখতে প্রবৃত্ত 
হয়েছেন। এঁদের কবিতার Grace যে সেকালের পাঠক আধুনিক কবিতার দিক থেকে মুখ ফিরিয়ে 
নিয়েছেন, একথা সম্পূর্ণ অস্বীকার করা যায় না। বিষয় দুর্বোধ্য বা জটিল হলেও ভাষা ও ছন্দ-মাধূর্যের 
দ্বারা পাঠককে টানবার সম্ভাবনা যেটুকু ছিল, তা এই গদ্যপন্থী কবিরা নষ্ট করেছেন। 

আধুনিক কবিদের বিরুদ্ধে যেসব অভিযোগ উত্থাপিত হয়, তার মধ্যে একটি হলো এই যে, 
আধুনিক কবিরা নিজেদের অর্জিত বিদ্যা, অবলম্থিত মতাদর্শ ও ব্যক্তিগত আবেগের দ্বারা পরিচালিত 
হয়ে কবিতা লিখে গিয়েছেন, পাঠকদের সামর্থ্যের কথা বিবেচনা করেন নি। তাই যা তারা লিখেছেন 
তা" সমস্তই সাধারণ পাঠকের আস্বাদনের বিষয় হয়ে ওঠে fa সুশিক্ষিত ব্যক্তিরাও এই সব কবিতাকে 
ভালোবাসতে পারেন নি। সমমতাদর্শে বিশ্বাসী এবং এই জাতীয় কবিতার চর্চাকারী মুষ্টিমেয় কয়েকজন 
মানুষ হয়তো এই সব কবিতার প্রতি আগ্রহ দেখিয়ে থাকবেন। 

সূচনা লগ্নে যারা আধুনিক কবিতাচরচায় মগ্ন হয়েছিলেন, তাদের অনেকেই ছিলেন ইংরেজি 
সাহিত্যের অধ্যাপক, অথবা ইংরেজি সাহিত্য সম্পর্কে খুবই সচেতন। তাই, পাশ্চাত্য সাহিত্যের 
আধুনিকতার গতি প্রকৃতিকে অনুসরণ করে যে ধরনের কবিতা তারা লিখলেন, তার মর্ম উপলব্ধি করা 
ইংরেজি না-জানা বা ইংরেজি সাহিত্যের সঙ্গে পরিচয়হীন পাঠকের পক্ষে সম্ভব হবে কেন? অদীক্ষিত 
পাঠকদের কাছে তাই গদ্য কবিতার কোনও আকর্ষণ ছিল না। 

ছন্দকে অবলম্বন করলে যে কবিতার আধুনিকতা ES হয়, বা তার ভাব ঘনত্ব হারায়, একথা 
বিশ্বাসযোগ্য নয়। বরং দক্ষ কবি ছন্দের বাঁধা পথেই যুগোপযোগী জটিল ভাবকে সহজে পাঠকের হাদয়ে 
সঞ্চারিত করেন। সমর সেনের কবিতা; 'তুমি যেখানেই যাও, /কোনো চকিত মুহূর্তের নিঃশব্দতায়/ 
হঠাৎ শুনতে পাবে! মৃত্যুর গস্তীর, অবিরাম পদক্ষেপ ।/ আর , আমাকে ছেড়ে তুমি কোথায় যাবে?/ তুমি 
যেখানেই যাও/ আকাশের মহাশূল্য হ'তে জুপিটারের তীক্ষ দৃষ্টি/ লেভার শুভ্র বুকে পড়বে।' জানিনা এ 
কবিতার ভাব কত সহজে পাঠকের হৃদয়ে সঞ্চারিত হয়। কিন্তু দিনেশ দাসের কবিতা ; o "নতুন 
চাদের বাঁকা ফালিটি/ তুমি বুঝি খুব ভালোবাসতে 1] চাদের শতক আজ নহে তো/ এ যুগের চাদ হ'লো 
কান্তে। / ইস্পাতে কামানেতে দুনিয়া / কাল যারা করেছিল পূর্ণ, কামানে-কামানে ঠোকাঠুকিতে/ আজ 
তারা চুর্ণবিচর্ণ। -*.*_ এর ভাব যে সহজেই বোঝা যায় এবং এ-ও যে সার্থক আধুনিক কবিতা তা' 
স্বীকার করতেই হবে । জীবনানন্দ দাশ সুধীন্রনাথ দত্ত প্রভৃতি বিখ্যাত আধুনিক কবিদের শ্রেষ্ঠ আধুনিক 
কবিতাগুলি তো নিয়মিত ছন্দেই লেখা। বড়োজোর পদবিন্যাসে বা চরণ রচনায় তারা কিনু বৈচিত্র 
এনেছেন। সেখানে, Ata ক্ষেত্রে মিশ্রবৃত্ত, কলাবৃত্ত বা দলবৃত্ত রীতির কোনও একটিকে অবলম্বন 


কবিতাকে পছন্দ করি কি? বলতে দ্বিধা নেই , প্রাক্‌ স্বাধীনতা-পর্বের কাব্য-চর্চায় যাঁরা ছন্দকে বর্জন 
করেছিলেন, তাদের দু-একজন বাদে সকলেই তখনকার এবং এখনকার বৃহত্তর পাঠক সমাজের কাছে 
বর্জিত | 
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মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যপাঠের ভূমিকা 
চিত্তরঞ্জন লাহা 


ডু চণ্ডীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীর্তন কাব্য লোকায়ত জীবনের কাবা। এ কাব্যে কৃষ্ণের পৌরাণিক 
সি asta lag set QE 
ভিয়ান যেমন গাঢ় তেমনি কটু। তবু এ কাব্যের ভূখন্ড থেকে পুরাণ সর্বাংশে বহিন্ধৃত নয়। পৌরাণিক 
চালচিত্রে অপৌরাণিক কাব্য-প্রতিমার প্রাণপ্রতিষ্ঠা করেছেন কবি। 
কাব্যের SACS পুরাণের প্রভাব সবাধিক অনুভূত। জন্মখন্ডটি ভাগবত ও বিষ্ণুপুরাণের 
ছায়ায় রচিত। তবে কৃষ্ণবধের নিমিত্ত কংস কর্তৃক গোকুলে যমলার্জুন প্রেরণের সংবাদ। (' তার কাছে 
যমল আর্জুন পাঠাইল' ) পুরাণ কর্তৃক সমর্থিত নয়। তাছাড়া জন্মখন্ডে কৃষ্ণ বলরামের জন্মকাহিনী যে 
পরিমাণে পৌরাণিক, রাধার জন্মকথা সেই পরিমাণেই অপৌরাণিক। ভাগবতের অনয়ারাধিত নূনং 
ভগবান হরিরীন্বর' শ্লোকে রাধার অস্তিত্ব তর্কাতীত নয়। বিষ্ণুপুরাণ বা হরিবংশে রাধার সাক্ষাৎ পাই না। 
র্াবেবর্তপুরাণে রাধার উল্লেখ পাই, কিন্তু সেখানে তাঁর বংশপরিচয় সম্পূর্ণ পৃথক, ্রক্াবৈবর্তপুরাণের 
মতে রাধা বৃষভানুর মহিষী কলাবতীর কন্যা। পত্মপুরাণের মতে রাধার মাতা কীর্তিকা | বড়,চণ্ীদাসের 
মতে রাধার জন্ম সাগরের ঘরে, পদুমার উদরে (^ তে-কারণে পদুমা উদরে। উপজিলা সাগরের 
ঘরে' )। রাধার এই বংশ পরিচয় সম্পূর্ণ অলৌরাণিক। কাজেই দেখা যাচ্ছে যে, পুরাণের প্রসৃতি- 
আগারে এ কাব্যের নায়ক জন্মগ্রহণ করলেও এ কাব্যের নায়িকার জন্মভূমি frora কল্সনাভূমি। 
বৃন্দাবন খণ্ডে রাসের বর্ণনা ভাগবতের রাসলীলাকে অনিবার্ধরাপেই স্মরণ করায়। তবে 
এখানেও সময়ের পার্থকাটুকু লক্ষণীয়। ভাগবতে রাসলীলা অনুষ্ঠিত হয়েছে শারাদোংফুল্ল রজনীতে , 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে রাসলীলা অনুষ্ঠিত হয়েছে বস্তকালের দিবাভাগে। শরৎ রজনীর Re রাসে বসন্ত 
দিনের প্রগলভ উন্মাদনার সঞ্চার করার জন্যই এই কালাতিক্রমণ কিনা কে জানে। স্বয়ং জয়দেবও 
বাসন্তী রজনীকেই রাস উৎসবের উপযুক্ত লগ্ন বলে বেছে নিয়েছিলেন তাঁর গীতগোবিন্দ কাব্যে 
যমুনাখণ্ডে কৃষ্ণের বস্তুহরণ ব্যাপার বা যমুনাখণ্ড অস্তর্গত কালীয়দমন খন্ডে কালীয়দমন 
বৃত্তাপ্তটি অবশ্যই পৌরাণিক , তবে এখানেও পুরাণের ঘটনাক্রম বিপর্যস্ত। ভাগবতে কালীয়দমন ও 
বন্তুহরণের পরে রাস-উৎসব অনুষ্ঠিত হয়েছে। কিন্ত শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের নায়ক অতখানি ধৈর্যের পরিচয় 
দিতে পারেন নি। এ কাব্যের প্রথমেই রাস, তারপর কালীয়দমন এবং সর্বশেষে বন্তরহরণ। বলরামের 
“দশাবতার স্তবে'ও অবতার সমূহের পারম্পর্যে পুরাণের সঙ্গে পার্থক্য পরিলক্ষিত হয়। বরাহ পুরাণে 
কৃষ্ণের পর বুদ্ধ ও PÅ অবতারের কথা বলা হয়েছে। 
মৎস্য 2 কৃর্মোবরাহশ্চ নরসিংহোহথ বামনঃ। 
বামো রামশ্চ কৃষ্ণশ্চ বুদ্ধ SHS তে দশ।। 
বলরাম কিন্তু বুদ্ধএবং apta পরে, অর্থাৎ সর্বশেবে কৃষ্ণ অবতারের কথা উল্লেখ করেছেন। 
ভাগবতে গোপীরা কৃষ্ণলাভের জন্য কাত্যায়নী পৃজা করেছিলেন । 'রাধা বিরহে’ দেখি যে 
বড়াইও রাধাকে কৃষ্ণ লাভের জন্য চণ্তীপুজার উপদেশ প্রদান করেছেন। 
“বড় যতন করিআ ^ sla পূজা করি মানিআঁ 
তবে তারে পাইবে দরশনে।' 


wo 


e 


কিন্তু রাধাবিরহে যেভাবে মথুরাগমন করেছেন তার সঙ্গে ভাগবতের বর্ণনার মিল নেই। 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে কৃষ্ণ COTA রাধাকে পরিত্যাগ করে মথুরায় প্রস্থান করেছেন; ভাগবতে অক্রুর এসে 
কৃষ্ণকে মথুরায় নিয়ে গিযেছিলেন। 

পুরাণ শুধু যে এই কাব্যের কাহিনীর কাঠামোতে অজ্পবিস্তর রিপুকর্ম করেছে তাই নয়, এই 
কাব্যের বিভিন্ন চরিত্রের উক্তিপ্রত্যুক্তিতেও পুরাণ প্রসঙ্গ বারে বারে উচ্চারিত হয়েছে। এ ব্যাপারে বড় 
চ্ডীদাসের পুরাণজ্ঞান ও পুরাণ-প্রীতি সপ্তদশ শতাব্দীর খ্যাতনামা কবি দৌলৎ কাজীর সঙ্গে উপমিত 
হবার দাবি রাখে। যোড়শ শতাব্দীর ferus মুকুন্দ চক্রবর্তী তাঁর “pêrawan কাবো পুরাণপ্রীতির 
নিদৰ্শন দিয়েছেন, অশিক্ষিতা ব্যাধকন্যার মুখেও পুরাণের কথা পরিপূর্ণ প্রত্যয়ের সঙ্গেই উচ্চারিত 
হয়েছে। মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যের শক্তিশালী কবিমাত্রেই প্রাচীন পুরাণ সম্পর্কে যথেষ্ট জ্ঞানের অধিকারী 
ছিলেন এবং এ ব্যাপারে বড় চন্ভীদাসের পারদর্শিতাও প্রশংসার যোগ্য। রাধাকৃষ্দের রসকলহে উভয়েই, 
পৌরাণিক প্রসঙ্গের উল্লেখ করেছে নিজ নিজ বক্তব্যের সমর্থনে। অগম্যাগমনে আসক্ত কৃষ্ণ পুরাণের 
দোহাই দিয়েছে। রাধা কৃষ্ণের প্রস্তাবকে প্রত্যাখ্যান করেছে এ একই পুরাণের প্রসঙ্গ তুলে। 

অবশ্য স্বীকার্য cu, এই কাব্যে কবি রাধা ও কৃষ্ণের যে গোত্র পরিচয় প্রদান করেছেন তাতে 
তাদের মুখে এইরূপ কথা কিছুটা প্রক্িপ্ত বলেই মনে হয়। শ্রীকৃষণকীর্তন কাবোর রাধা মুখে কৃষ্ণ পুরাণের 
কথা যতই বলুক বা কৃষ্ণ নিজ পৌরাণিক আভিজাত প্রতিষ্ঠায় যতখানি প্রয়াসই করুক না কেন তাদের 
আচরণগুলি যে পুরাণসম্মত নয় সে কথা প্রমাণ করবার প্রয়োজন আছে বলে মনে করি না। 

বড়, চণ্ডীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে জয়দেবের দীতগোবিন্দ কাব্যের বেশ কিছু ছত্রের স্বচ্ছন্দ 
অনুবাদ পরিদৃষ্ট হয়। গীতগোবিন্দের সঙ্গে শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের সাদৃশ্যও প্রকট। ড. সুকুমার সেনের ভাষায় 
' জয়দেবের কাব্যে যেমন গানগুলি গ্লোকের ছারা কাহিনীশৃঙ্খলে গাঁথা এবং বারো সর্গে বাঁধা বু 
চণ্ডীদাসের কাবোও তেমনি গানগুলি ছোটো ছোটো গ্লোক-মালিকায় সংযুক্ত এবং কয়েকটি খণ্ডে 
বিভক্ত।' শ্রীকৃষণকীর্তনের বৃন্দাবন-খণ্ডে ও বিরহ (খণ্ডে) গীতগোবিন্দের বহু পদের ভাবানুবাদ (এবং 
কোনো কোনো ক্ষেত্রে আক্ষরিক অনুবাদ) পরিলক্ষিত হয়। 

আদিমধ্যযুগের সুস্পষ্ট নিদর্শনটি প্রসঙ্গে এই সব কথা মনে রেখে আমরা মধ্যযুগের বাংলা 
সাহিত্যপাঠের বিস্তারিত প্রেক্ষাপট রচনায় ব্রতী হব। 


ব্রিটিশ শাসনকালীন বাংলা সাহিত্য : সাময়িক পত্রের ভূমিকা 


জয়ন্ত বন্দ্যোপাধ্যায় 
. সাময়িক : Periodical — একটা সময়সীমা জুড়ে এদের 
E m veffürg— এই সময়সীমা নির্ধারিত হয় পত্রিকার 


আয়দ্ধালের সীমানা দিয়ে অর্থ-সামর্থা, 
লোকবল, দক্ষ office work নির্ধারণ করে এই 
আহুদ্জালকে__ প্রকৃতিগতভাবে এই. 
সমসাময়িকত্বের জন্যই সাহিত্যের এক এক আবর্ত 


২. সাময়িকপত্র কিভাবে সাহিত্যের গতি 
নিয়ন্ত্রণ করে; 





বা আলোড়ন ক্রিয়ার সঙ্গে এদের সম্পর্ক বেশি। 
— পত্রিকা পাক্ষিক-মাসিক-শ্রিমাসিক-াম্াসিক 
হবে তা নির্ভর করে কোন্টায় সব দিক বজায় করে 
Calculation ঠিক থাকবে তার হিসাব-নিকাসের 
emi 

ক. সংযোগসাধন করে-_ ব্যক্তি নিজ scd এই 
কাজ দক্ষতার সঙ্গে করতে পারে না। 
পত্রিকা তার প্রাতিষ্ঠানিক সমতা ও machinary 
দিয়ে এ কাজ সাফল্যের সঙ্গে করতে পারে ।_ 
সংযোগসাধন নতুন কালধর্ম গড়ে ওঠার পথে 
অন্যতম বৈপ্লবিক কাজ। 

AX পৃষ্ঠপোষকতার কাজ__ নবীন লেখকদের রচনা 
প্রকাশ করে তাকে আশ্রয় দেয়, লালন করে ও 
Campaign এর সাহায্যে তাকে পরিণত লেখক 
হয়ে উঠতে সাহায্য করে। 

5L Common literary programme তৈরি— 


নৈপুণ্য ও পত্রিকার শক্তি ও গুণবন্তা বিচারের একটা 
Criteria. 

X. গ.এর সঙ্গে সঙ্গতি রেখে motivation Tm — 
সাহিতা-শিজের স্বার্থ ছাড়াও গোষ্ঠী-পত্রিকার অন্য 
motivation থাকতে পারে। ১, গোষ্ঠী ভাবনার 
ace) ২. জাতীয়তার অভিমুখে ,৩. ধর্মীয় 
ভাবোম্মাদনার স্বার্থে , ৪. প্রাতিষ্ঠানিকতার পক্ষে 
বাবিপক্ষে। 

৬. সাহিত্য ও সমালোচনার inter-action কে চাঙ্গা 
menit যোগ্যতায় সাধারণ পত্রিকা research 


পরিচয়,অগ্রনী, অরণি (মোট ৯টি স্তর বিভাজন), 
বঙ্গদর্শন-_ সবুজপত্র__ পরিচয় 


ভারতী-সাধনা-প্রবাসী-বিচিত্রা 


৬. মুখ্য পত্রিকা — বঙ্গদর্শন : 





>. নবীন লেখকদের জায়গা করে দিয়ে প্রথম লেখক 
বলয় তৈরির চেষ্টা 

২ afar সমকালীন জীবন প্রবাহ নিয়ে 
কটাক্ষপাত-_ আধুনিক সাহিত্যের উপাদান বিষয়ে 
দিক্‌-নিৰ্দেশ। 
সাহিত্য পত্রিকার মান অর্জনের শ্রয়াস_-'বুক 
রিভিউ" পার প্রবর্তন, যা থেকে সমালোচনা 
শাস্তের সংগঠিত হওয়ার পথ পাওয়া। 
১.যুক্তিনিষ্ঠ প্রবন্ধ সাহিত্যের বনিয়াদ রচনা ২. 
Afer o বিজ্ঞানবিযয়ক প্রবন্ধের সূত্রপাত, যার 
ফলশ্ৰুতি উত্তরকালের ৱামেন্দ্রসুন্দর _ 
জগদীশচন্দ্র জগদানন্দ রায় ৩, ধর্মমূলক 
আলোচনার 'অভিঘাতে হিন্দুত্বের inter-action 
এবং পুনরুজ্জীবনবাদের অভিমুখিতা। 
>. রবীন্দ্র প্রতিভার প্র্ফুটনের সহায়ক, পরে 
(বিচরক্ষেত্র। ২. minor কবি-কথাসাহিত্যিকদের 
প্রকাশক্ষেত্র__ বিষয়গত বহুদর্শিতা ৩. ঠাকুরবাড়ির 


৩. নবীন সাহিত্যিকদের সংখ্যাবৃদ্ধি এবং com- 
mon programme এর দিকে যাবার প্রয়াস 
৪. বড়ো ব্যক্তিত্বের তালিম ছেড়ে গুচ্ছ-সৃষ্টির দিকে 
eei 

>. পূর্ণাঙ্গ সাহিত্য পত্রিকার আত্মপ্রকাশ - সৃজনশীল 
রচনা, Serious প্রবন্ধ, ফিচার, বুক রিভিউ 
ইত্যাদি, ২. সংঘচেতনার সূচনা, ৩. School 
ing - জাতীয়তার সম্প্রচার - ইতিহাস vof, 
যুরোপীয় দর্শনের অনুশীলন, নব্য হিন্দুত্বের প্রচার, 
৪. কুচি ও শিলপ-্পৃহার সংগঠন, ৫. প্রাতিষ্ঠানিক 
চেহারা নিল, উচ্চাঙ্গ-সাংবাদিকতার মডেল পাওয়া 





৫. v" ভাবনার modification আনা, ৬. 
রবীন্দ্রনাথেরই দ্বিতীয় Platform বিবেচনায় 
বিরোধীদের কেন্দ্রবিন্দু হয়ে ওঠা। 

পরিচয় = >. সংঘচেতনা (AIA ও জাতীয়তাবাদীরা 
মিলে) থেকে উদ্ধৃত হলো common 
Programme যা সাহিত্যের ধরন-ধারণ বদলে 
দিল, ২. কমিউনিস্ট চিন্তাবিদরা সংহত হলেন, ৩. 
নিজেদের মধ্যে এবং অন্যান্যদের সঙ্গে শিল্প তর্ক 
করলো বামমাগীয়ি সাহিত্য fen t 


বিভূতিভূষণের ‘আহ্বান’ 
জয়স্তকুমার হালদার 


rs [agepan anabda endem akan Bg ngabar aa kag 
oN ধরনের ছোটোগল্স লেখা শুরু হয় কঙ্োল, কালিকলম ও প্রগতি পত্রিকাকে কেন্দ্র করে। 

বাংলা ছোটোগঞ্ের পালাবদলের ক্ষেত্রে সবচেয়ে বেশি প্রভাব বিস্তার করেছে বিশ্বযুদ্ধ, 
উপনিবেশিক শাসন এবং রবীন্দ্রসমকালে বিশ্বসাহিত্যের অনুবাদ, বিশ্বযুদ্ধের কারণে যুবসমাজের বেকারত্ব । 
আৰর্থিকসঙ্কট, মধাবিত্ত মানুষের জীবনে অনিশ্চয়তা কল্লোল সমকালীন লেখকদের বিদ্রোহী করে তুলেছিল, 
আর অনুবাদের সূত্রে গৃহীত হ'লো মার্কসীয় চিন্তাভাবনা, oS TAT, প্রেম যৌনতা ও মনস্তত্বের 
ব্যবহার ৷ ধীরে ধীরে ছোটোগঙ্গের বিষয় ও রূপ বদল হতে শুরু করল। 

কল্লোল গোষ্ঠীর লেখকদের গল্পে প্রকাশ পেয়েছে নগরচেতনা, অবশ্য শৈলজানন্দ ছাড়া মূলত 
যাঁরা কল্লোলীয় লেখক তারা নগর জীবনের চিত্রকর। 

কল্লোল যুগের অচিজ্যাকুমার সেনগুপ্ত, TEI বসু, CAS মিত্র, শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায় 
প্রমুখ লেখকরা নিশ্নবিত্ত মানুষদের নিয়ে গল্পলেখা শুরু করলেন। এদের গল্পে ফুটে উঠল বস্তি জীবন, 


es 


© 


_বলেছেন-_' এমন একটি নূতন উপাদান তাহার রচনায় আছে, জলে যে ভাবে ছায়া মিশ্রিত হইয়া থাকে 
সেইভাবে আছে। যাহা রীন্ত্রপূর্ব যুগে Mey উপন্যাসে ছিল না, সেটি প্রকৃতি । এটি রহীনতপূর্ব যুগে 
অভাবিত ছিল। এটি জীবনের একটি নৃতন সূত্র, আমাদের দেশে তো বটেই, পাশ্চাত্য দেশেও। প্রকৃতিকে 
জীবনের নূতন উপাদান রূপে গ্রহণ ও স্বীকার নৃতন যুগের লক্ষণ, সে নৃতন যুগ এখনও পুরাতন হয় নাই। 
পশ্চিমের হাত হইতে রবীন্দ্রনাথ ইহা গ্রহণ করিয়াছেন, রবীন্োন্তর কথাশিজীগণের মধ্যে বিভূতিভূষণ 
সবচেয়ে অধিক পরিমাণে গ্রহণ করিয়াছেন, এখানেই বিভৃতিবাবুর রচনায় নৃতনত্ব ও দেশ কালের চিহ্ন। 
এই উপাদানটিই সবচেয়ে আধুনিক, শ্রমিক-ধনিক সংঘাত বা সর্বজনীন অসস্তোষের চেয়েও অনেক বেশি 
'আধুনিক। প্রাচীন সাহিত্যের সঙ্গে নূতন সাহিত্যের এখানেই প্রভেদ।" 

মানুষ, প্রকৃতি ঈশ্বর-তিনে মিলে গড়ে উঠেছে বিভৃতিভূষণের সাহিত্যলোক। দিনলিপিতে 
তিনি বলেছেন — 

' জগতে অসংখ্য আনন্দের ভান্ডার উন্মুক্ত আছে। গাছপালা, ফুলপাখি, উদার মাঠঘাট, 
সময়, নক্ষত্র, জ্যোৎআারাতরি, অন্সূর্যের আলোয় রাঙা নদীতীর আলোকময়ী উদার শৃন্য-এসব থেকে 
এমন বিপুল আনন্দ অন্তরের উদার মহিমা প্রাণে আসতে পারে সহস্র বৎসর ধরে তুচ্ছ জাগতিক বস্তু 
নিয়ে মত্ত থাকলেও সে বিরাট অসীম, শাস্ত উল্লাসের অস্তিত্ব সম্বন্ধে কোনো জ্ঞান পৌছায় না, জগতের 
শতকরা নিরানকাই জন লোক এ আনন্দের অস্তিত্ব সম্বন্ধে মৃত্যুদিন পর্যন্ত অনভিজাই থেকে যায়__ 
শতবর্ষ হলেও পায় না। সাহিত্যকারের কাজ হচ্ছে এই আনন্দের বার্তা সর্বসাধারণের কাছে পৌছে 
cran" (স্মৃতির রেখা) 

আরও বলেছেন, ' দেশ বেড়িয়ে যদি মানুষ না দেখলুম তবে কি দেখতে বেরিয়েছি? চিরযৌবন 
নিসর্গ সুন্দরী সবকালে সবদেশেই মন ভুলায়, মন ভুলায় তার শ্যামল বনাঞ্চল বনময় ফুলসঙ্জা, মধুমল্পরীর 
সৌরভ ভরা তার অঙ্গের সুবাস। 

তাকে সবস্থানে পাওয়া যায়না সে রূপে, কিন্তু মানুষ জায়গাতেই আছে। প্রত্যেকের মধোই 
একটা অদ্ভুত জগৎ, দেখতে জানলেই সে জগৎটা ধরা দেয়, তাই দেখতেই: পথে বার হওয়া। মানুষের 
'বিভিন্নরূপ দেখবার আমার চিরকাল আগ্রহ, * * * দেখতে চেয়েছিলুম বলেই বোধ হয় কত রকমের 
মানুষই না ঈশ্বর দেখালেন জীবনে। 

মানুষকে জেনে চিনে লাভই হয়েছে, ক্ষতি হয়নি মানুষের অন্তর রহস্যময় বিরাট বিশ্ব, এর 
সীমা নেই শেষ নেই। ' ( অভিযাত্রিক ) 

আমাদের বস্তুময় পৃথিবীর নিতান্ত সাধারণ গাছপালা, ফলমূল, ধূলামাটির উপকরণ নিয়ে 
আপন চৈতন্যের অলৌকিক শক্তিতে মাধুর্যমন্ডিত করে সৃষ্টি করেছেন তার গল উপন্যাস। শিল্পীর চেতনায় 


ভেঙে এক মহামিলনক্ষেত্রে মিলেছে জমিরকরাতীর বুড়িবৌ আর শিক্ষিত হিন্দু নায়ক। 'অ মোর গোপাল", 
এই আহানে ধ্বনিত হয়েছে মহামিলন সঙ্গীত। আমাদের মন গভীর স্লেহে প্লাবিত হয়ে যায়। শিক্ষিত 
নাগরিক মনের বিরক্তিকে ছাপিয়ে উঠেছে বুড়ির প্রতি নায়কের এক অপরূপ ভালোবাসা। মুসলমান 
বুড়ির স্নেহে অভিষিক্ত হয়েছে হিন্দু যুবক। ধর্ম সমাজ শ্রেণীগত সব বিভেদ ব্যবধানকে ছাপিয়ে বড়ো 
হয়ে উঠেছে মানুষে মানুষে গভীর ভালোবাসার সম্পর্ক, জয়ী হয়েছে মাতৃত্বের মহিমা। বিভূতিভূষণ 
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মাতৃল্নেহের ধারায় অভিষিক্ত এই গল্প রচনা করেছেন এবং গল্পটি ভারতীয় কথাসাহিতো স্মরণীয় গল্প 
রূপে বিবেচিত হবার যোগ্য। 

কথকতার ভঙ্গিতে সহজ সরল ভাবে গল্প রচনা করাই হলো তার গল্প সাহিত্যের সাধারণ 
শৈলী। ভার গল্পের গঠন নৈপুণ্য, ঘটনা বিন্যাস, প্লট পরিকল্পনা, কাহিনী ও চরিত্র সংহতি সব সময় 
পাঠকের চোখে পড়ে না। অথচ তার tm গৃঢ় ব্যঞ্জনা , গভীর তাৎপর্য সৃষ্টির ঘাটতি নেই । আপাত 
দৃষ্টিতে মনে হয় গল্পের প্রসাধনে তিনি কিছুটা উদাসীন | আসলকথা গল্পের বহিরঙ্গ মন্ডনে যত্নবান না 
হয়ে অন্তরঙ্গ উৎকর্ষ সাধনের দিকেই লক্ষ দিয়েছিলেন। 


রবীন্দ্রনাটকে লোকজীবন ও লোকাভিনয়ের প্রভাব 
জনার্দন গোস্বামী 


সর্বক্ষেত্রেই রবীন্দ্রপ্রতিভা নতুন দিগন্তের অভিসারী । তার সবশ্রাসী প্রতিভা কেবল 
নব নব পর্যায়ে চলার বেগে পায়ের তলায়' রাস্তা জাগিয়ে তুলেই ক্ষান্ত হয়নি, একই সঙ্গে 
আত্ম-এতিহা আবিদ্ধারেও ব্রতী হয়েছে । তিনি উপলব্ধি করেছিলেন ভিত্তির পোক্ত বনিয়াদের উপর 
দাঁড়িয়েই বহুবিস্তৃত ও অন্রভেদী অট্রালিকার পরিকল্পনা করতে হয় । তাই আপন জাতীয় এতিহ্য ও 
সংস্কৃতির অনুসন্ধানে তিনি ব্রতী হয়েছিলেন । তারই ফলস্রুতি বাঙালির লোকায়ত জীবনসাধনার দিকে 
তার আবিষ্ধারকের ত্র দৃষ্টি, বিগ্লেষকের অনুসদ্ধিৎসা এবং মূল্যায়নের নতুন বীক্ষণ | 
অবশ্য এসব সর্বাংশে নতুন কথা নয় । উনিশ শতকীয় নবজাগৃতি মানবতাবাদকে কেন্দ্রে 
রেখে এদেশে যে মৌলিক চিন্তার দ্বার উদঘাটন করেছিল, চিন্তা-যুক্তি-তর্ক বিচার ও মূল্যায়নের যে নতুন 
পদ্থা উদ্ভাবন করেছিল তারই ধারা অনুসরণ করে পুরাতনের পুনর্মূল্যায়নের একটা সচেতন প্রয়াস অলক্ষ্যে 
কাজ করে যাচ্ছিল | এই প্রয়াসের বাস্তব রূপায়ণ তার সামগ্রিক সাহিত্যে ইতস্তত ছড়ানো রয়েছে, 
নাটকেও ব্যতিক্রম নয় । জাতীয় সংস্কৃতির শিকড়ের সন্ধানে তার চেতনাকে তিনি বাংলার লোকায়ত 
জীবন-চর্ার তৃণমূল স্তরে প্রোথিত করার প্রয়াস পেয়েছিলেন | তার নাটাধারায় এই জীবন-চেতনা,তার 
প্রভাব এবং রূপ-রীতি অলক্ষো ফন্ছুধারার মতো তাকে যে পুষ্ট করে তুলেছিল, তার অনুসন্ধান অবশাই 
প্রয়োজন | 
রবীন্দ্রনাথের প্রথম পর্যায়ের নাটক আমাদের আলোচ্য নয় | গতানুগতিকতার বৃত্তে পদচারণা 
এক্ষেত্রে তার স্ববীয়তার আভাস দিতে পারেনি | কিন্তু শারদোতসব (১৯০৮) থেকেই রবীন্দ্রনাথের 
নাট্যভাবনা নতুন পথের দিশারী হলো । এই ধারায় মধ্যবর্তী কয়েকটি নাটক বাদ দিলে কালের যাত্রা 
(১৯৩২) পর্যস্ নাট্যরচনায় সমালোচকেরা ইউরোপীয় 'সিশ্বলিক' নাটকের প্রভাব সম্পর্কে দীর্ঘকাল 
উচ্চকণ্ঠ ছিলেন । কারণ রবীন্দ্রনাথের এই শ্রেণীর নাটক রচনার পূর্বেই উনিশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে ইউরোপে 
রাপক ও সাংকেতিক নাটক রচনার আন্দোলন আছড়ে পড়েছিল এবং সংগত কারণেই তার ঢেউ এদেশীয় 
বুদ্ধিজীবী এবং মসীজীবীদের চিন্তাকে প্রভাবিত করেছিল । এক্ষেত্রে হয়তো তার পরোক্ষ কোনো প্রভাব 
নাট্যকার রবীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে থেকেও যেতে পারে | কিন্তু একই সঙ্গে ভারতীয় ধর্ম-দর্শনের রূপক 
সাংকেতিকতায় অরূপ ও অতীন্ডরিয়কে যুগপৎ রূপময় ও অনুভববেদ্য করে তোলার এতিহ্যগত ধারার 
সঙ্গে তার অপরিচিত থাকার কোনো প্রশ্নই ওঠেনা | আবার সাম্প্রতিক কালে কেউ কেউ জার্মান 
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প্রকৃত বিচারে রবীন্দ্রনাথের নাটকই এদেশের মধ্যে সবচেয়ে বেশি নাটক । আমাদের প্রথাগত 
নাট্যসাহিত্য গড়ে ওঠার যুগে অভিজাত সংস্কৃত নাটক এবং ইংরেজি এলিজাবেহীয় নাটকের আদর্শ নিয়ে 
বেশ কিছু টানাপোড়েন ছিল | কালের বিচারে শেষ পর্যন্ত জয় হলো ইংরেজি নাট্যাদর্শের | অবশ্য এই 
পর্বের আরও একটা উল্লেখযোগ্য দিক ছিল | 

গিরিশচন্দ্র এবং আরও কেউ কেউ ভক্তিরস, গান এই সব আমদানী করে নাটকে একটা দেশী 
ভাবের মোড়ক আনতে চেয়েছিলেন | সেটা যেন অনেকটা উপর থেকে চাপিয়ে দেওয়ার মতো। কারণ 
দেশি ভাব মানে পুরোনো কিছু নয় | সময়ের সঙ্গে পাল্লা দিয়ে দেশও বদলাচ্ছে পুরোনো থেকে নতুনের 
দিকে । এই পরিবর্তিত সময়ের প্রেক্ষিতে রবীন্দ্রনাথের মনেও সম্ভবত নাট্যাঙ্গিক ও বিষয় নিয়ে ভাবনা 
চিন্তার দ্বন্ দেখা দিয়েছিল । তিনি 'রাজা ও রানী'তে শেক্সপীয়রীয় গঠনরীতির ট্াজিভিকেই অনুসরণ 
করেছিলেন । কিন্তু এখানেই তিনি থেমে থাকতে চাইলেন না । তার মনে অতৃপ্তি ছিল প্রথম থেকেই | 
কাব্যনাট্য ও নাটাকাব্য পর্যায়ের রচনা প্রকৃতির প্রতিশোধ (১৮৮৪) -এ তার এ অতৃপ্তির প্রাথমিক 
নিদর্শন মেলে i 

“শারদোৎসব' থেকেই তিনি সচেতনভাবে নাটকে দেশীয়ভাব ও দেশীয়রীতি প্রয়োগ করতে 
TAS করলেন । তার এ প্রয়োগ ভাবনা কিন্তু আধুনিক ইউরোপীয় রীতি, যেমন — 'সিদ্বলিজম্‌' বা 
“এক্সপ্রেশনিজম-এর সঙ্গে বিরোধ করে নয় বরং কখনো কিছুটা গ্রহণ করে, কখনো কিছুটা বর্জন করে । 
দেশীয়ভাব ও রূপকে তিনি কীচামালের মতো বাইরে থেকে তার নাটকের সঙ্গে জুড়ে দেননি | বরং 
ওদের আত্মসাৎ করে একটা স্বকীয় রীতির সৃষ্টি করেছেন | 

স্লীতির দিক থেকে লক্ষণীয় যে কেবল বাংলাদেশের প্রথাগত পুরোনো যাত্রা নয়, অখণ্ড বাংলার 
ধর্ম ও সংস্কৃতির সঙ্গে জড়িত রস-উপভোগের যাবতীয় দৃশ্য-কাব্যের ধারাকে da পরিকল্পিত নাট্যযীতির 
সঙ্গে যুক্ত করে নাট-পরযুক্তির নতুন রূপ আস্বাদন করতে চাইলেন | মনে রাখতে হবে এই ধর্ম ও 
সংস্কৃতির ফসল কেবল অভিজাত জীবন থেকে আদৃত নয়, বরং লোকায়ত জীবন-চর্যার দিকেই শিল্পী 
রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টি প্রসারিত ছিল ।তাই বহুরূপী, লেটোর দল, কথকতা, ভাসান বয়ামী, অষ্টমঙ্গলা, পদাবলী 
পালাকীর্তন, কবি ও তর্জার আসর, গ্রামে গ্রামে গৈরিকে ভূষিত বাউলের নেচে গান করা__ এই রকম 
সুপ্রচুর ও বিচিত্র আয়োজনে ছড়িয়ে ছিটিয়ে ছিল যে অভিনয় রীতি রবীন্দ্রনাথ তাঁর নর্মভেদ করে 
আপনার নাট্যরীতিকে গ্রহণ করেছিলেন | 

রবীন্দ্রনাটকে আরও একটা নতুন দিক জনতার ভূমিকা । পূর্বাপর অনেক নাটকেই এদের 
উপস্থিতি আছে | এরা একদিকে যেমন 'প্রসেনিয়াম' ভেঙেছে, মঞ্চ ও দর্শককে ঘনিষ্ঠ নৈকটা দিয়েছে, 
তেমনি এরা জনজীবনের একাত্ত সরল, বাস্তব ও বহমান রূপটিকে তার বহুল বৈচিত্র্য প্রকাশ করেছে। 
যদি তন্াবিষ্কারের মোহে ঘুরে না দাঁড়াই তাহলে দেখতে পাব রবীন্দ্রনাটকে বাঙালি সাধারণ মানুষের 
জীবনের মনের ও উৎসব আয়োজনের Wet অন্তরঙ্গ ছবি ধরা পড়েছে | 

শ্রামকেন্দ্রি জনজীবনে ea’ এবং 'রিচুয়াল' এর উত্তরাধিকার সূত্রে একটা গভীরতর প্রভাব 
আছে । রবীন্দ্রনাথের বহু নাটকের মূল বিষয়ে এবং প্রাসঙ্গিক নানা পরিস্থিতি ও বিবরণে, বাডালির “মিথ 
ও 'রিচুয়াল', একটা গভীর আভ্যনতর স্তর (Deep-structure) সৃষ্টি করে আছে | বাইরের অলংকৃত 
রূপ ভেদ করে এসবের অনুসন্ধান করা যেতে পারে । 'রক্তকরবী’ নাটকের জালে বাঁধা রাজা, “রথের 
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রশিতে 'রঞ-যাত্রায় রশি টান প্রভৃতি বহু প্রসঙ্গ বিশ্লেষণ করে sr নাটোর এই আভ্যস্তর চরিত 
প্রকৃতির সন্ধান করা যেতে পারে | 


বিদ্যাসাগরের প্রভাবতী সম্ভাষণ : একটি সমীক্ষা 
তাপস ভট্টাচার্য 


'গরের তাবৎ রচনার প্রেক্ষিতে প্রভাবতী সম্ভাষণের একটি বড়ো ভূমিকা থেকে গেছে, 
কারণ বিদ্যাসাগরের রচনায় শিল্প ও জীবনের সহজ বিনিময়যোগ্যতা একটি গ্হণীয় বিষয় 1 
তার প্রভাবতী সন্তাষণের উৎস শুধু প্রভাবতীর অতর্কিত মৃত্যুর বেদনা নয়, এর মূল তার বাঙালি চেতনার 
গভীরে । বিদ্যাসাগর যদি রামপ্রসাদ হতেন তাহলে ‘পৃথিবীতে কেহ ভালো তো বাসে না, এ পৃথিবী 
ভালোবাসিতে জানে না" বলে বিষন্ন ও মধুর গান বীধতেন আর ভার সামনে বালিকা কন্যার রূপ নিয়ে 
জগজ্জননীর বেড়া বাঁধার দৃশ্যটি উদ্ভাসিত হয়ে উঠত | এখানে বিদ্যাসাগরের ঈবৎ আপত্তি থাকায় বরং 
রবীন্্রকাব্যের সেই শিশুকন্যার মতো হাদয়ের SAMS বসিয়ে, যেতে নাহি দিব, তবু যেতে দিতে হয়- 
এর অমোঘ টানা পোড়েনে ছিন্ন দীর্ণ হতে তিনি হয়তো বেশি ভালোবাসতেন | AM তাহা বিশ্মৃত হইতে 
পারি তাহা হইলে আমার মতো পামর ও পাষণ্ড STOTT নাই" 
প্রভাবতী সস্তাযণের এই শপথ একটি স্নেহসিক্ত হৃদয়ের তাৎক্ষণিক প্রতিশ্রুতি মাত্র নয়, এ 
উচ্চারণ মন্ত্রের মতো তার নাভিকেন্দ্র থেকে উঠে আসা । এ ভাবেই অভিজ্ঞতা আর কল্পনার গঙ্গাযমুনা 
তার সারস্বত উল্লেখে প্রায় মিলে মিশে যায় । প্রভাবতী সম্ভাষণ থেকে উদ্ধৃত উচ্চারণটির সমাস্তরাল 
একটি উল্লেখ বিদ্যাসাগরচরিতে এই রকম : ' আমি স্ত্রীজাতির পক্ষপাতী বলিয়া অনেকে নির্দেশ করিয়া 
থাকেন | আমার বোধ হয় সে নির্দেশ অসঙ্গত নহে । যে ব্যক্তি রাইমণির স্নেহ, দয়া, সৌজন্য প্রভৃতি 
প্রত্যক্ষ করিয়াছে এবং এ সমস্ত সদ্গুণের ফলভোগী হইয়াছে, সে যদি স্ত্রীজাতির পক্ষপাতী না হয়, তাহা 
হইলে, তাহার তুল্য কৃতস্রপামর ভূমণ্ডলে নাই ।' CUE ছায়াপড়া করুণায় মেদুর একটি মূর্তি বিদ্যাসাগরের 
চেতনায় সর্বক্ষণ দাঁড়িয়ে থেকেছে | 
মৃত্যুর পাশাপাশি এ রচনায় জীবনকেও অঙ্গীকার করে নিয়েছেন বিদ্যাসাগর । প্রভাবতী 
রাজক্ষঃ বন্যোপাধ্যায়ের সপ্তান আর এই রাজকৃষ্ণের বারো নম্বর সুকিয়া স্ট্রিটের বাড়িতেই বিদ্যাসাগর 
প্রথম বিধবা বিবাহ সম্ভব করে তোলেন । এই তথ্যটি বিদ্যাসাগরের জীবন ও রচনাকে একই সূত্রে ধরে 
রাখে । প্রথম বিধবা-বিয়ের পাত্রী কালীমতীর বয়স সে দিন ছিল মাত্র দশ, আর প্রভাবতীর তিন । 
ধারাবাহিক বয়সের দিক থেকে না হলেও বুদ্িপ্রধান বয়সের দিক থেকে তিন আর দশের ব্যবধান বেশি 
নয়, কারণ বাংলাদেশে মাত্র আটবছরের মেয়ের বিয়ে দিয়ে মানুষ সেদিন যে কোনো মূল্যে গৌরীদানের 
পুণ্য অর্জনে উন্মুখ আবার সে মেয়েরা কুড়িতেই বুড়ি । আর এজন্যই উঠে আসে অন্বস্তিদায়ক পাকা 
পাকা কথাগুলি শ্রভাবতীর মুখে | তার শাশুড়ির নাম ভাগ্যবতী, শ্বশুরবাড়ি কেষ্টনগর, স্বামীর নাম 
গোবর্ধন, ছেলের নাম নদে, আর তার স্বামী এসে তাকে চারটি পয়সা ও সিকি পয়সার শাক দিয়ে গেছে 
— কুলীন বাঙালি সমাজের প্রাসঙ্গিকতায় প্রভাবতীর এই অমৃতভাষণ বিষিয়ে ec কিন্তু বিষিয়ে ওঠে 
না যখন এই নিষ্ঠুর বাস্তবের সঙ্গে প্রভাবতীর পরিচয় গাড় হয়ে ওঠে __ বিদ্যাসাগর তা দেখেন । 
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বোধোদয়-এ বিদ্যাসাগর শিশুদের শিখিয়েছিলেন যে শিশুরা অজ্ঞ, শিক্ষা না দিলে তারা কিছুই জানতে 
পারে না । কিন্তু এ শিক্ষা শুধু পাঠশালা থেকে নয়, fr ও ব্যাপ্ত জীবনের অভিজ্ঞতা থেকেও নেওয়া 
হোক — এই যেন তার ইচ্ছা ছিল । তাই আখ্যানমঞ্জরীর পাঠক শিশুকে বিদ্যাসাগর হাত ধরে জীবন 
নামের এক জটিল ও গহন অরণ্যানীর মধ্যে নিয়ে যান । বিদ্যাসাগরের সৃষ্টির পৃথিবী ভাষানির্ভর বন্ধনে 
অভিম দৃঢ়তা পায় শ্রভাবতীর কথকতায় | এরূপ অবস্থায় ওই সহৃদয়তা নিয়ে বিদ্যাসাগর প্রভাবতীর 
কাছেগিয়েছিলেন ।বেখুন সাহেব যেমন গিয়েছিলেন ভার বাঙালি শিশু ছাত্রীর কাছে। বাঙালি মেয়েদের 
মধো চন্দ্ৰমুখী বসু প্রথম এম.এ. পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হলে বিদ্যাসাগর তাঁকে সহৃদয়তায় শেক্সপীয়র উপহার 
দিয়েছিলেন, আর প্রভাবতীর মুখে ভালোবাসার কথা ফুটলে তিনি যে শ্রেহে তার মুখ ুদ্বন করেন সে দু'টি 
vefits মধ্যে মৌলিক পার্থক্য বিশেষ নেই । 

এ সেই মহান বিনষ্টির সময়, যখন পৃথিবীতে অদ্ভুত অন্ধকার নেমে আসে | রামের রাজ্যাভিযেক 
নিয়ে বিদ্যাসাগরের দক্ষিণ হাত যখন সহৃদয় গদ্য লেখে, তখন অন্য হাত বর্জন করে ভার একমাত্র পুত্র 
স্ভানকে | সীতা যখন কাল্নায় ভেঙে পড়ে আশ্রমপরিবেশকে দীর্ঘ করে তখন পত্নী দীনময়ী দেবীকে 
বিদ্যাসাগরের লিখতে বাধে না : 'এক্ষণে তোমার নিকটে এ জন্মের মতো বিদায় লইতেছি।' কার্মাগাড় 
থেকে লেখা একটি চিঠিতে বিদ্যাসাগর এই পটভূমিকে এ ভাবে দেখেছেন : 'সাসোরিক বিষয়ে আমার 
মতো হতভাগ্য আর দেখিতে পাওয়া যায় না | সকলকে সন্তষ্ট করিবার নিমিত্ত প্রাণপণে rg করিয়াছি | 
কিন্তু অবশেষে বুঝিতে পারিয়াছি সে বিষয়ে কোনো অংশে কৃতকার্য হইতে পারি নাই ।যে সকলকে ora 
করিতে চেষ্টা পায়, সে কাহাকেও ASV করিতে পারে না, এই প্রবীণ কথা কোনোক্রমেই অযথা নহে | 
সংসারী লোক যে সকল ব্যক্তির কাছে দয়া ও স্নেহের আকাডক্ষা করে, তাহাদের একজনেরও অস্তঃকরণে 
যে, আমার উপর দয়া ও স্নেহের লেশমাত্র নাই, সে বিষয়ে অণুমাত্র সংশয় নাই । এরূপ অবস্থায় সাংসারিক 
বিষয়ে লিপ্ত থাকিয়া ক্লেশভোগ করা নিরবচ্ছিন্ন মুর্খতার কর্ম | যে সমস্ত কারণে আমার মনে এরূপ 
সংস্কার জন্মিয়াছে আর তাহার উল্লেখ করা অনাবশ্যক ।'এই ভ্রান্তিবিলাসের মধ্যে থেকে বিদ্যাসাগর 
উইল পাল্টান : * আমি দ্বেচ্ছাপ্রবৃত্ত হইয়া স্বচ্ছন্দচিত্তে আমার সম্পত্তির fira বিনিয়োগ করিতেছি 1 
এই বিনিয়োগ দ্বারা আমাকৃত পূর্বান সমস্ত বিনিয়োগ fena হইল | 

বিদ্যাসাগরের জীবনে প্রভাবতীও তেমনি এক অস্তিম বিনিয়োগ; জড়িয়ে থাকা বাধা ছাড়িয়ে 
যেতে গেলে যে ব্যথা বাজে, সেই মন খারাপ নিয়ে প্রভাবতী সম্ভাষণ তাকে বেঁধে ফেলে বাড়ি ফেরার 
পিছুটান | জ্ঞানতাপস ফাউস্টের জীবনে যেমন, তেমনি বাঙালি মনীবার এ এক অদ্ভুত বিধিলিপি | 

প্রভাবতী সম্ভাষণ একটি চাবিকাঠি যা দিয়ে বিদ্যাসাগরের জীবনকে সমগ্র-রচনাকর্মের 


দৃঢ়বদ্ধতাকে উদ্ঘাটিত করা সম্ভব হয়ে ওঠে | 


রবীন্দ্রনাথের কবিতা : তুলনামূলক আলোচনার সমস্যাপট 
Sea চট্টোপাধ্যায় 


মতামত, সংস্কৃতি ও পরম্পরার সাদৃশ্য বা আদানপ্রদান বাদ দিয়ে কেবল তুলনীয় 
fe কাব্যাংশের আলোচনায় তুলনামূলক সাহিত্যের আগ্রহ নেই ।সাহিত্যপাঠে রবীন্দ্রনাথ 


৬৯ 


বিশ্বপথের পথিক ছিলেন, অনুবাদও করেছেন অনেক | কিন্ত দু-একটি বিচ্ছিন্ন পংক্তি বা স্তবক নিয়ে 
তুলনামূলক আলোচনা বা অভিঘাতের জটিল প্রশ্নের অবতারণা ভুল হবে | 

ইংরেজি কবিতার কোন্‌ যুগের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের কোন্‌ যুগের কবিতার আদানপ্রদানের 
আলোচনা আমাদের অনুসন্ধানকে সমধিক ফলপ্রসূ করতে পারে ? ' সাহিত্য-রচনায় কারো বা চিত্তবৃত্তিতে 
কল্পনার কর্তৃত্ব, কারো বা মননের | আরো একটা প্রবর্তনা আছে, তাকে বলা যেতে পারে লোকহিতৈষা, 
তাতে শ্রেযোবুদ্ধির ফসল চাষ হয় | আমার নিজের লেখা নিজে বিচার করতে সম্মতি যদি দাও তাহলে 
বলতে হয় আমার লেখায় প্রধানত কল্পনা আর শ্রেয়োবুদ্ধি এই দুটোরই চালনা । ' (চিঠিপত্র, ১১ পৃ- 
২৫৯) । এই ধরনের উক্তি স্বভাবতই রোমান্টিক যুগের ইংরেজি কবিতার দিকে রবীন্দ্র-পাঠককে চালিত 
করে। 

রবীন্দ্রনাথ অবশ্য কোনো এক ধরনের কবিতা লেখেন নি, ভিন্ন ভিন্ন ধরনের কবিতা 
(লিখেছিলেন এমন কোনো কবিতা কি লিখেছিলেন, যেখানে কল্পনা ও মননের এই ভেদ (টি এস এলিয়ট 
যাকে বলেছেন ‘dissociation of sensibility’) নেই ? রবীন্দ্রনাথকে লেখা একটি চিঠিতে (২৫ 
এপ্রিল ১৯৩৯) সুীন্দ্রনাথ দত্ত আকাশপ্রদীপ - এর কবিতাগুলিকে দৃ'ভাগে ভাগ করেছেন | এক ভাগে 
বধূ” শ্যামা" বঞ্চিত" বা কাচা আম’ । অন্য ভাগে 'যাত্রাপত্র" 'ধ্বনি', বেজি', ‘যাত্রা’, বা 'ঢাকিরা ঢাক 
বাজায়" । স্পষ্টত, এই দু'টি শ্রেণী দু'টি ভিন্ন পরম্পরার সঙ্গে, দু'টি ভিন্ন রচনারীতির সঙ্গে যুক্ত । এর 
উৎস কি ইংরেজি কবিতার দু'টি ভিন্ন যুগে (এলিজাবিথান ও রোমান্টিক) খোঁজা সম্ভব ? 


“কালিন্দী'র তিন নারী 
তপনকুমার পান্ডে 


ব্যবহার কবিতায় যত প্রসিদ্ধ,উপন্যাসে তত নয়। তথাপি কোনো কোনো উপন্যাসিক 

কখনও কখনও এমন অসাধারণ চিত্রকল্পের সৃষ্টি করেন, যার ফলে উপন্যাসের শিল্পগুণ 
কাব্যিক Uam যোগে আরও সমৃদ্ধ হয়ে ওঠে। চিত্রকল্পে চিত্র থাকেই, তার সঙ্গে উপরস্ত যুক্ত হয় 
“কবি কল্পনা সামপ্রিকতা ও আত্যত্তিকতা।' (S. শ্যামল ঘোব)। | চিত্ৰকল্প বা ‘ইমেজ’ কবি মনের অস্তস্থল 
আবিষ্কার সাহায্য করে । কখনো কখনো এমন ঘটে, একটি বা দু'টি চিত্রকল্প ধ'রেই সমগ্র কবিতা বা 
উপন্যাসের সম্পূর্ণ গভীরে প্রবেশ করা যায়। তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় তার 'কালিন্দী' উপন্যাসে এমনই 
কিছু অসামান্য চিত্রকলের ব্যবহার ঘটিয়েছেন, যেগুলির আলোকেই আমরা উপন্যাসটির রহস্যান্ধকার 
ভেদ করতে চেষ্টা করব। 

প্রসঙ্গত চিত্রকল্পের কয়েকটি সাধারণ বৈশিষ্ট্য -এর উল্লেখ করা যেতে পারে, যেগুলি 
H.M.Williams তার Six Ages of English Poetry acy উল্লেখ করেছেন 

(>) Vivid Picture বা চিতরধর্মিতা। 

(3) Sense Impression বা ইন্ডরিয়বেদ্যতা। 

(৩) Metaphore বা রূপকতন্ত। 

(8) Simik বা সাদৃশ্যধর্মিতা (উপমাদি অলংকার)। 


৭০ 





আমাদের আলোচ্য চিত্রকজপ্ডলিতে এ বৈশিষ্টযগুলি যেমন থাকবে, তেমনি এগুলিকে ছাপিয়ে উপন্যাসের 
মূল বক্ষ্যমাণ বিষয়ের দিকেও তা ইঙ্গিত করবে। 

আমাদের আলোচ্য বিষয় 'কালিন্দী' উপন্যাসে চিত্রকল্পের 'আলোকে তিন নারী। আর এ 
চিত্রকলগুলি মূলত পৌরাণিক merem (Myth) এবং প্রাকৃতিক চিত্রকলপের (Nature Images 
মিশ্রিত সংবেদন। 'কালিন্দী' উপন্যাসটিতে যে নারী-ত্রয়ীকে আমরা কাহিনীর আদ্যস্ত প্রবল কর্তৃত্বের 
সঙ্গে বিরাজ করতে দেখি তারা কালিন্দী, কালিন্দীর চরভূমি এবং কাহিনীর কিছুটা নায়িকাস্থানীয়া সারী। 
এদের মধ্যে কালিন্দী এবং চরতূমি জড় faa, frg জড় হলেও উপন্যাসের পাত্র-পাত্রীদের STOTT, 
কাহিনীর পরিণাম নির্ধারণে এদের ভুমিকা মানবী সারী অপেক্ষা কম নয়। সঙ্গতকারণেই খুব সচেতনভাবে 
লেখক নদী ও চরের রূপ বর্ণনায় বিশেষ মনোযোগ দিয়েছেন। উপন্যাসটির মূল বিষয়ই হলো মানবসভ্যতার 
ক্রমিক বিবর্তন। সামস্ততত্ত্র এবং কৃষি সভ্যতার অবসান এবং বণিক তথা VELTE সূচনা। যুগের এ 
পটপরিবর্তনটুকু ধরতে লেখক অত্যন্ত সতর্কভাবে কিছু প্রকৃত চিত্রের অবতারণা করেছেন। নদীরূপ ও 
তার নামতন্বের দু'একটি ছবি তুলে ধরা যেতে পারে (>) রায়হাট গ্রামের RR ব্রাহ্মণী নদী — 
ব্রাহ্মণীর স্থানীয় নাম কালিন্দী, লোকে বলে কালী। ' (২) ' কালী জিভ চাটছে রাক্ষসীর মতো।' প্রজারা 
বন্যাপ্লাবিত কালিন্দী সম্পর্কে বলেছে। (৩)' কালিন্দী যেন ঠিক বালিকার মতো খেলাঘর পাতিয়াছে 
ওইখানে।' লেখকের সমীকরণ প্রথম বর্ণনায় লেখক নদীটির প্রথম পরিচয় দিয়েছিলেন, 'বরাহ্মণী' বলে, 
কিন্তু পরক্ষণেই বলেছেন, 'কালিন্দী' এবং এই নামটি আরও সংক্ষিপ্ত ও তাৎপর্যবহ করে তুলেছেন 
প্রজাদের মুখ দিয়ে ‘কালী’ বলিয়ে। লক্ষণীয় সমগ্র উপন্যাসে লেখক কিন্ত ত্রাহ্মণী নামে নদীটির পরিচয় 
দিলেও নামটি আর ব্যবহার করলেন না, বরং উপন্যাসের নামকরণ করলেন 'কালিন্দী'। এবং কালিন্দীর 
রূপ বর্ণনা করতে গিয়ে বারবার 'কালী'র প্রসঙ্গে চলে এসেছে। এই 'কালিন্দী' নামকরণ এবং তার 
রাপাঙ্কনের পশ্চাতে লেখকের Mythological seni লক্ষ্য করবার মতো। 'কালিন্দী' রঙ্গলালের 
ভাষায় যমের SH, মৃত্যুর সঙ্গে যার সম্পর্ক জড়িত । মৃত্যু অর্থেই বিনাশ বা ভাঙা। আবার 'কালী' 
(পৌরাণিক মহাপ্রকৃতি , যার তাগুবনূতো৷ একপারে ধ্বংস অপর পারে সৃষ্টি দ্যোতিত হয়। উপন্যাসে 
*কালিন্দী' নদীটি যেন নির্মম নিয়তি। নির্বিকার চিত্তে একপাড় ভেঙে অপর পাড়ে চরভূমি তৈরি করেছে। 
(আবার সাঁওতাল তথা প্রাচীনজমিদারদের ভাগ্য বিপর্যয় ঘটিয়ে বণিকপ্রভু তথা যত্রায়ণের প্রতিষ্ঠা 
'ঘটিয়েছে। ) এই ভাঙা গড়ার খেলায় এই প্রাকৃত চরিত্রটি এতই উদাসীন, যে লেখকের মনে হয়েছে 
“কালিন্দী যেন ঠিক বালিকার মতো খেলাঘর পাতিয়াছে।" কালিন্দীর সৃষ্ট এই চরভূমিকে কেন্দ্র করেই, 
উপন্যাসে we ঘনিয়ে উঠেছে, যুগের পালাবদল ঘটেছে। 

ভাঙাগড়ার খেলা নিয়ে কালিন্দীর এই প্রলয়ঙ্করী রূপের পাশাপাশি আরও একটি রহস্যময়ী 
রাপ লক্ষ করা যেতে পারে। রূপটি কিন্তু সম্পূর্ণ feme অপূর্ব আলেখ্য ' আকাশে শুক্লা সপ্তমীর 
আধখানা চাদ কালিন্দীর ক্ষীণ হ্রোতের মধ্যে এক অপরূপ খেলা খেলিতেছে। দুরে ও পাশে কালিন্দী যেন 
একখানা রূপার পাত। সম্মুষেই পায়ের কাছে চাদ কালিন্দীর স্রোতের তলে ছেঁড়া একখানি টাদমালার 
মতো আকিয়া বাঁকিয়া erat হইয়া ভাসিয়া চলিয়াছে। সাদা সাদা টি-ট্রি৬ পাখি জলম্বোতের ওপারে 
বালির ওপর ছুটিয়াবেড়াইতেছে। দূর আকাশে একটা উড়িয়া চলিয়াছে আর ডাকিতেছে হটি-টি MEG 
নদীর বালুগর্ভের উপর শূন্যতল স্বচ্ছ কুয়াশার ন্যায় জ্যোতনায় মোহগ্রস্তের মতো স্থির নিম্পন্দ।' লক্ষণীয় 
কালিন্দীর এ রূপের মধ্যে SHER কালীমূর্তির কোনৌ ছাপ ফুটে ওঠেনি বরং এক মোহসঙ্চারী অপরূপ 
“মোহিনী' মূর্তিতে কালিন্দী চিত্রিত । তবে এ ‘মোহিনী’ রূপ সৌন্দর্যে আবিষ্ট করলেও পরিশেষে কিন্তু 
সরবনাশের অতলেই টেনে নিয়ে যায়। এ অপরূপ মাধুরীর মধ্যে অকস্মাৎ একটি 'হটি-টি! চীৎকার 
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উপন্যাসে ভাবী বিপদের সঙ্কেত দিয়ে যায়। কারণ, আমরা দেখতে পাই, উপন্যাসে যখন চরভুমির কন্টকনামা 
নিয়ে প্রজাদের কয়েকজনের সঙ্গে নায়ক Wijana তিক্ততার সৃষ্টি হয়েছে, তখনই ifr "ferta 
ওই জ্যোংস্লাপ্লাবিত রূপে LE হয়ে তার তীরে গিয়ে বসেছে। সেখানে বসে সে হয়তো মাটির কাছের 
মানুষ পরিশ্রমী সীওতাল প্রজাদের মধ্যে জমিবন্টনের, তাদের উজ্ফুল ভবিষ্যতের স্বপ্ন, দেখেছিল। কিন্তু 
তারই মধ্যে AGT পাখি দেখে গিয়ে অমঙ্গলের বার্তা ঘোষণা করেছে। এই রকম দ্বৈত সত্তাময়ী প্রকৃতি 
চরিত্র অন্নে তারাশক্করের বিশিষ্টতা | বন্ধিমের চন্দ্রশেখর উপন্যাসেও জড় প্রকৃতির দৌরাস্ম্যের কথা 
বারবার এসেছে। তারাশঙ্করের কালিন্দীর এ 'মোহিনীমূর্তি আমাদের মনে পড়িয়ে দেয় কীট্‌স এর 
বিখ্যাত কবিতা La Bella Dame Mercy র নিষ্ঠুরা সুন্দরীকে, অথবা__ রবীন্দরসঙ্গীতের বিখ্যাত 
কলি__ 'তুমি হৃদয় পূর্ণ করা ওগো তুমি সর্বনেশে'। তারাশক্করের উপন্যাসে প্রকৃতি তাই জড় হয়েও 
নিছক জড় নয়। তার রূপ আবিষ্টও করে, আবার সর্বনাশ করে। তাকে বিশ্বাস করা যায় না। আচরণে 
তারা এতটাই প্রাকৃত এতটাই রহস্যময়ী। 

শুধু কালিন্দীরই নয়, তারই আত্মজা চরভূমিটিরও একই প্রকৃতি । স্বপ্ন দেখানো এবং স্বপ্ন 
ভঙ্গকরাই তার কাজ। চরভূমিটির চিত্রেও তার ইঙ্গিত লুকিয়ে আছে। 

কালিন্দী উপন্যাসে প্রকৃতিকে খুবই সার্থকভাবে কাজে লাগিয়েছেন তারাশঙ্কর। প্রথম থেকে 
শেষপর্যপ্ত চমৎকার এক সঙ্গতিসূত্র বজায় রেখেছেন কি চিত্রকল্পের দিক থেকে, কি ঘটনা পারম্পর্যের 
দিক থেকে। এ উপন্যাসে এই ব্রি-প্রকৃতির সমীকরণটি এই রূপ দাঁড়িয়েছে শেষ অবধি__ কালিন্দী - 
কালী-চরভূমি-সারী-কালী উপন্যাসটির প্রকৃতচেতনার আরস্তে কালী এবং শেষ দিকেও কালী অর্থাৎ, 
প্রকৃতি ও মহাপ্রকৃতি চেতনায় সংমিশ্রণ ঘটেছে, তেমনি এই মহাপ্রকৃতির তাত্বিক দিকটিও (সৃজন/ প্রলয়) 
এ উপন্যাসে সুপ্রযুক্ত। এসব দিক বিবেচনা করে বলতে পারি — “কালিন্দী'র উপন্যাসিক শুধুমাত্র 
'কবি'র কবি নন,ছবিরও কবি। 


রবীন্দ্রনাথের ‘কথা’ কাব্য : নবনির্মিতি 
তৃপ্তি পালচৌধুরী 


কবিতমঃ (wow) রবীন্দ্রনাথ জীবনের বঙ্গভূমির কবি, “আদিকর্মিক'। উপলব্ধি ও 

হৃদয়সংযোগের রসায়নে বারে বারে জগৎ ও জীবনকে তিনি Warren ও বিচিত্রতর 
করিয়া দিয়াছেন । তার বিচিত্রমুখী রচনাসস্তারের উৎসমূলে যে দৃষ্টি তাহা কবির দৃষ্টি | সৃজনছন্দের 
আনন্দেই এতিহ্যাশ্রয়ী রবীন্দ্রমানস ডুব দিয়াছিল প্রাচীন ভারতীয় রসসাহিত্যের গভীরে । বহুশাখা ও 
সুবিস্তৃত সেই সাহিত্যের অন্যতম বৌদ্ধসাহিত্য | বর্তমানের ব্যবধানে অতীত যুগের বৌদ্ধ কাহিনী তার 
কল্পলোককে সপ্জীবিত ও মহিমান্বিত করিয়াছে । মৈত্রী করুণায় পূর্ণ অনিন্্যুন্দর বুদ্ধজীবন বিংশশতান্দীর 
সমানধর্মা কবির অপরিসীম বিস্ময় ও শ্রদ্ধা আকর্ষণ করিয়াছে । তাই বৌদ্ধধর্মের মহান জীবনাদর্শ, 
বৌদ্ধ ইতিহাসের গৌরবোজ্জ্বল, আয্মোৎসর্গপৃত অধ্যায় সমূহ বুদ্ধের প্রতি ভক্তির একাগ্রতার 
উদহারণশুলি ও বুদ্ধমহিমা তাহার কাব্যের বিষয়রূপে তাহার কল্পনাকে মুগ্ধ করিয়াছিল । তাই 
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রহীন্দরপ্রতিভাম্পর্শে অবদান সাহিত্যের TANG আখ্যানসমূহ সৃষ্টিবেচিত্রো অনুপম রূপ লাভ করিয়াছে | 
কবির বীক্ষণ দিয়া তিনি এই গল্পশুলির ভিতর নতুন তাৎপর্য ও সৌন্দর্যের বর্ণবিভাস সৃষ্টি করিয়াছেন। 

এই প্রেক্ষাপটে কবির ‘কথা ও কাহিনী" কাব্যগ্র্থের কথা কাব্যের কয়েকটি কবিতা উল্লেখ্য । 
অবদানের উত্তরাধিকারে আত্মস্থ কবির উক্তি — 'এক সময়ে আমি যখন বৌদ্ধ কাহিনী এবং এতিহাসিক 
কাহিনীগুলি জানলুম তখন তারা স্পষ্ট ছবি গ্রহণ করে আমার মধ্যে সৃষ্টি প্রেরণা নিয়ে এসেছিল | 
অকস্মাৎ কথা ও কাহিনীর গল্পধারা উৎসের মতো নানা শাখায় উদ্ভাসিত হয়ে উঠল '। কথা ও 
কাহিনীতে কবির প্রেমাতুর কল্পনা, বরণীয় বিষয়গৌরব, দেশের এতিহাকীর্তির উদাত্তপ্রশস্তি ও দৃঢ় ও 
দ্রুতগামী আখ্যানবন্তুর সংযোগে এক নতুন ওজস্বিতা পৌরুষদৃপ্ত রসাবেদন লাভ করিয়াছে। কবিত্বের 
উজ্জল আলোক প্রক্ষেপে গল্প বিনির্মিত হইয়াছে কাব্যরচনায় | কারণ 'বিনির্মাণের লক্ষ্য গভীরতর 
তাৎপর্য বা অভিধা অদ্বেষণের লক্ষ্যে ভিন্নতা বা বৈচিত্রের অন্বেষণেই নির্মাণকে নতুনরাপে নির্মাণ 
করা।' 

১৩০৪ হইতে ১৩০৬ সালের মধ্যে রচিত কিছু কবিতা লইয়া ১৩০৬-এর ১ মাঘ কথা কাব্যখানি 
প্রকাশিত হয় । এতিহাসিক সত্যনিষ্ঠায় মূল্যায়িত এই কাহিনীগুলিকে কবি বোধ ও বুদ্ধির মধাদিয়া 
শিল্পরস ও রূপে উত্তীর্ণ করিয়াছেন | অবদান কাহিনীর ছায়া অবলম্বনে কবি যে সকল আখ্যান-কাব্য 
রচনা করিয়াছেন তাহা হইল : 


উৎস রচনা 

অবদান শতক ১) শ্ৰেষ্ঠভিক্ষা a qaam ৩। মূল্যপ্রাপ্তি 
ragan ৪ ম্তককিক্রয় ৫। পরিশোধ 
বোদিসত্বাবদান sewer ৬। অভিসার 

কলজদ্রমাবদান ৭।নগরলক্ষ্মী 

CO ৮। সামানাক্ষতি 


নাট্যসংঘাতের ইঙ্গিতবাহী fadt কবিতায় মুলানুসরণ সামান্যই আছে । গল্পকথা ও কবিতার 
তাৎপর্যগত স্বাতস্তা-সচেতন কবি আখ্যানভাগকে বিশেষত অমার্জিত অংশবিশেষকে পরিহার করিয়া 
মৌলিক সৃজন-কুশলতার পরিচয় দিয়াছেন | মহারাজ বিদ্বিসারের অস্তঃপুরচারিণী শ্রীমতী নামে সে 
দাসীর অপূর্ব-আত্মদানে কবিকল্পনা রঞ্জিত হইয়াছে । বর্ণনার মহিমায় গাভীর, জীবনাদ্শের প্রতি শ্রীমতীর 
অবিচল নিষ্ঠা কবির শব্দনির্বাচনে ও ছন্দধ্বনির গৌরবমণ্ডিত হইয়া উঠিয়াছে । কবি পৃজারিনীতে তার 
মানসকন্যা শ্রীমতীর রূপায়ণে বর্তমান দীনতার গ্লানি হইতে আত্মমুক্তির পথ খুঁজিতে চাহিয়াছেন। শ্রীমতীর 
সঙ্গে সঙ্গে রাজমহিষীর কণে দৃপ্ত রাজাদেশের উচ্চারণ, প্রসাধনরতা রাজবধুর মানস-উৎকণ্ঠা ও আশঙ্কা- 
কেহ পাছে শোনে, এবং রাজকন্যার সহানুভূতি TOA মহিমায় প্রকাশ পাইয়াছে | মূল কাহিনীর 
রাজাজঃপুরিকা, বুদ্ধোপাসিকাকে কবি তাহার কবিতায় vafa ভূমিকা দিয়াছেন | বর্ণনার মধ্যে 
মধ্যে আকস্মিক আলোকসম্পাতের মতোই ঘটনার চমক সৃষ্টি কবিতাটিকে নাট্য কাব্যের আভায় রঞ্জিত 
করিয়াছে | differ সত্যকে প্রকাশ্যে আনিয়া কাব্-প্রতিমাকে আহত করার পরিবর্তে কবি দুই 
একটি শব্দে সত্যকে আভাসিত করিয়াছেন মাত্র । আবার প্রথম SATE jan kt ba 
ধ্বনি: 'কবিত্বের উজ্জ্বল আলোক-প্রক্ষেপে কাব্য রসবৎ D 

আযানের পা reme. ইউপি আসার সোমার ও জনবল 
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রূপলাভ করিয়াছে | কবিতার ব্যক্তিপুরুষ উপশুপ্ত চিরযৌবনের প্রতীক | অবদানের অপরাধী পাপী, 
prawan কবির সহানুভূতির শরক্ষধারায় পূর্বাপর রূপায়িত হইয়া উঠিয়াছে | তাহাকে আমরা দেখি 
রমণীর ভূষণ নয়নে জড়িত লজ্জায় । গতিবেগের মধ্যে ছবি ফুটাইয়া তোলা অশ্বারোহী সৈন্যের 
বর্শাফলকবিদ্ধ আলোক-রস্মির মতোই “wara এই অভিসার কবিতাটির চলন | রূপোপজীবিনী নারীর 
প্রতি সকরুণ অনুভূতিতে রূপমণ্ডিত উপগুপ্তের সাথে পরবর্তী কালের গোরার জীবনধর্ম একই বৃত্তে 
তাল মিলাইয়া চলিয়াছে। মূল কাহিনীর বিশ্বস্ত অনুসরণ থাকিলেও উপস্থাপনাতেই কবি বৈপরীত্যের 
সমাবেশ ঘটাইয়াছেন | মূলের গন্ধবণিক ভিক্ষুকে কবিতায় বুদ্ধ উপাসক সন্যাসী রূপে বর্ণনা করিয়া 
কৰি প্রথমেই তার দৃষ্টির পার্থকাকে সূচিত করিয়াছেন উপমার দীপ্ত বয়ানে, বাক্‌ প্রতিমায় সন্ন্যাসীর 
"TW পৰিত্রভাবটি সুপরিস্ত্ট | প্রেম এবং আকশ্মিকতার চকিত-চমক ও নবনির্মিতির দাবিদার 
'অভিসারিকা, এই ব্যঞ্জনাগর্ভ শব্দ-নির্বাচনেই নায়িকা এইখানে প্রেমের গর্বে-সমুজ্জ্বল হইয়া উঠিয়াছে। 
মূলের সংরাগের উত্তাপ-উদ্দামতাকে নির্মম, কলুষমুক্ত কারুণ্যে রঞ্জিত করিয়াছে কবি প্রতিভার উজ্জ্বল 
আলোক-প্রক্ষেপ । নায়িকার পরিবর্তে সন্ন্যাসী নায়কের অভিসার যাত্রাকে স্বতত্ত্র মহিমায় উজ্জল 
করিয়াছেন কবি । তাই সর্বভূষিতা নারীর মতোই সর্বাঙগসুন্দর এই কবিতাটির চলন | এই চলমান 
কবিতাসুন্দরীর পায়ে ছন্দনূপুর উহার মনের কথার প্রতিধ্বনি করিয়াছে ও উহার অঙ্গ-বিচ্ছুরিত দেহলাবণ্য 
আত্মার ws সৌন্দর্য শ্রেষ্ঠ কাবোর প্রতিস্পরশী হইয়াছে । 

শ্যামাজাতকের কামাসিক্ত ব্যর্থ প্রণয়ের হাহাকার পরিশোধে আসিয়া সমস্তাত্িক প্রেমের অভিজ্ঞান 
হইয়া উঠিয়াছে | এই সচেতন মৌলিকতার পরিশোধে প্রেম ইন্দ্রিয় সত্তাকে স্বীকার করিয়া ও ত্যাগ- 
প্রতীক্ষা সমুজ্জ্বল নিকযিত-হেম হইয়া উঠিয়াছে । জননাস্তর লৌহাদ স্থিত প্রেমের ছায়াতে কবি কল্পনায় 
অবদানের জনা শ্যামা পাঠকের সহানুভূতি-ধন্যা হইয়াছে | অখণ্ড জীবনশ্রোতে খণ্ড খণ্ড সংঘাতময় 
ঘটনাসংকেতে কবিতাটি সার্থক কাব্যরূপ লাভ করিয়াছে | উত্তীয়ের আত্ম-বিসর্জনে ঘটনার গতিপথ 
আবর্তিত হইয়া মানসিক ভাবনা-বিড়স্বিত শ্যামার মানসন্বন্দের সূত্রপাত | ক্রাস্তদশী কবির চেতনায় 
সমাজ, পরিবেশ ও সময় প্রতিফলিত হয় । তাই উনিশ শতকের ভোগবাদী সমাজের নীতিহীনতার 
সঙ্গে ইউরোপের বৈপ্লবিক পরিবর্তনের দ্বান্দিক রহস্য রহিয়াছে পরিশোধের অস্তর্চেতনায় | যে শ্যামার 
প্রেমায়িতে বহ্নি-সুখ-বিবিক্ষু হয় পুরুষ, কবির কাব্যে সেই প্রেম পঙ্কজ হইয়া উঠিয়াছে । এই প্রেমকণ 
শোধ করিতেই শ্যামার অস্তহীন তপস্যায় পরিশোধ শিরোনামটি ইঙ্গিতবহ হইয়া উঠিয়াছে। রোমান্টিক, 
নাটকীয় উপাদান-বন্ল এই আখ্যানকাব্যে অতীত জীবনসমস্যার পরিপ্রেক্ষিতে কবি যেন বর্তমান জীবন- 
জিজ্ঞাসাকেই Bits করিতে চাহিয়াছেন | অতীত ও বর্তমান কল্পনাজগতের মধ্যে চিরকালীন মানুষের 
যে অনুভূতি আচ্ছন্ন থাকে কবি অনুসন্ধান করিয়াছেন পরিশোধে তাহাই | কবিতাতে কবির অনন্য বাক্‌- 
প্রতিমা উপযোগী আবহসৃষ্টিতে সার্থক রূপ লাভ করিয়াছে । শৃঙ্খলিত বন্ধসেনের সুন্দর দেহকাস্তিতে 
মুদ্ধা শ্যামার প্রেমাভিব্যক্তির বাক্‌ সৌন্দর্য, মৌন-মুখর মধ্যাহ্ের সুন্দর বর্ণনা, পক্শস্যগন্ধহরা মধ্যাহ্নের 
বায় ঘোমটাখসা নায়িকার অনিন্দ্যসুন্দর মুখী দর্শনে নায়কের তৃপ্ত দৃষ্টি ও তৃষাতুর মনের বর্ণনায় কৰি 
অনবদ্য | 

অতীত fec অবগাহন করিলেও মানবীয় কবিমন are মহিমার উপলব্ধির মধ্যেই পরিপূর্ণ | 
তাই 'বুদ্ধদেবের মহাজীবন পাঠে ' বারংবার কবির মনুবাহে বিশ্বাস ফিরিয়া আসিয়াছে | উনবিংশ 
শতকের নবজাগরণের যুগে বৌদ্ধ ধর্ম ও সংস্কৃতি যে শ্রকাশোস্মুখ ভূমিকার অবকাশ রাখে রবীন্দ্রনাথ 
তাহার বহু রচনায় তা আভাসিত করিয়াছেন | কথ্া'র কবিতাগুলিতে তারই প্রথম প্রকাশ । বৌদ্ধধর্মের 
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রাজসভার সাহিত্য 
দেবনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 


ধুনিক সংস্কৃত ও বাংলা সাহিত্যে রাজন পৃষ্ঠপোষকতা |a সম্পর্কে সমাজতা্িক অভিমত। 

'সভাকবিদের রাজস্ততি-_ রাজনৈতিক উ্থানপতনের সঙ্গে কবিদের ভাগ্যের উত্থান পতন 
রাজসভার কবিদের জীবনদৃষ্টির বিশিষ্টতা-_ সভাকবিদের রাজপারিতোষিক লাভের দৃষ্টাপ্ত_ ইংল্যান্ডের 
রানী প্রথম এলিজাবেথের সভাকবি পঞ্চক, রানী ভিষ্টোরিয়ার সভাকবি টেনিসন-__বিক্রমাদিত্যের সভাকবি 
কালিদাস এবং হর্যবর্ধন শিলাদিত্যের সভাকবি বাণভট্রর তুলনা। 

1 কেন্দ্রীয় রাজসভা।| ( Central Court) 

MOSH পাল রাজা ও সেনরাজাদের সভাকবিবর্গ_ পালরাজাদের রাজপৃষ্ঠপোবকতা-_ 

সন্ধ্যাকর নন্দীর রামচরিত লক্ষ্মণ সেনের রাজসভার সভাকবি পঞ্চক — উমাপতি, গোবর্ধন, শরণ, 
ধোয়ী, জয়দেব। সেন রাজসভার ধর্মীয় পরিবেশ ও জয়দেবের গীতগোবিন্দে তার প্রতিফলন । শৃঙ্গার 
শ্লোকরচনায় সমকালীন সভাকবিদের সঙ্গে জয়দেবের যোগ-_ রাজসভার নৃত্য গীত পরিবেশন ও 
গীতগোবিন্দে তার নিদর্শন। গৌড়ের মুসলমানী যুগ-_ সুলতানী পৃষ্ঠপোষকতায় বাংলা অনুবাদ চর্চা 
Seep বারবাক শাহের কাছ থেকে মালাধর বসুর গুণরাজ খা উপাধি লাভ কৃত্তিবাসের গৌড়েম্বরের 
কাছ থেকে পারিতোযিক লাভ-_ গৌড়ের সুলতান হোসেন শাহের আমলে রাজপৃষ্ঠপোষকতায় মহাভারত 
'অনুবাদ-_ বাংলা কাব্যে হোসেন শাহ sf 1 
Mere রাজসভা।। (Border Court) 
* মিথিলা : বৃহত্বন্গের পশ্চিম প্রানের অন্তর্গত মিথিলার কানেশ্বর রাজবংশ : শিবসিংহের 
পৃষ্ঠপোষকতায় বিদ্যাপতির পদরচনা,বিদ্যাপতির রাজ-নামান্কিত পদ, বিদ্যাপতির শা্রচর্চা ও শৃঙ্গার রস 
চর্চায় একাধিক রাজপৃষ্ঠপোবকতা, বিদ্যাপতির যুন্ধকাব্য রচনায় রাজনৈতিক প্রসঙ্গ,বিদ্যাপতির কীব্যে 
সভাকবির রুচি ও রীতি। 
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* কামতা : বঙ্গের উত্তর প্রাস্তবর্তী রাজ্য কামতা বা কুচবিহার। মিথিলা, ত্রিপুরা ও আরাকানের 
সঙ্গে কামতার রাজনৈতিক ও সাংস্কৃতিক সংযোগ-_ কামতা রাজাদের পৃষ্ঠপোষকতার বাংলা ভাষা ও 
সাহিত্যের চর্চা-- কুচবিহারের রাজবংশের পৃষ্ঠপোষকতায় ব্যাপক পুরাণ চর্চা। 
L3 ত্রিপুরা : বঙ্গের পূর্ব প্রাস্তবর্তী ত্রিপুরার রাজভাষা বাংলা-_ বাংলা ভাষায় ত্রিপুরার 
রাজবংশকীর্তি কাহিনী রচনা রাজমালায় ত্রিপুরার রাজাদের ইতিহাস-__ ত্রিপুরার রাজাদের বাংলা সাহিত্য 
চর্চা__ রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে ত্রিপুরার রাজপরিবারের বন্ধৃত্ব_ কবির রাজপ্রশত্তি। 
x আরাকান : বঙ্গের দক্ষিণ প্রা্ভবরতী সীমান্তরাজ্য আরাকান গৌড়বঙ্গের সঙ্গে আরাকানের 
রাজনৈতিক যোগ-বর্মী মুসলমান আরাকানরাজ থিরি পু grama আমলে সভাকবিরূপে দৌলতকাজীর 
লোরচন্দ্রাণী রচনা-_ পরবর্তী আরাকানরাজ থদো মিন্তার ও চন্দ্র সুধর্মার আমলে আলাওলের কাব্য 
রচনা-দৌলত কাজী ও আলাওলের রচনায় রাজ্সভার উপযোগী প্রেম ও যুদ্ধের রোমান্স বর্ণনা — 
দৌলত ও আলাওলের রাজন্্রতিও মন্ত্রী প্রশস্তি। 
বঙ্গের আভ্যন্তরীণ রাজসভা 
ক. || বিষ্ণুপুর রাজসভার সাহিত্য ।। 

বিষুঃপুরের মল্পরাজাদের পরিচয়__ বীর হা্বীরের বৈফ্যবধর্মগ্রহণ-- বিষুঃপুরের tawa 
রাজাদের পৃষ্ঠপোষকতায় বৈষ্ণব মন্দির প্রতিষ্ঠা — বিষ্ণুপুর রাজসতায় বৈষ্ণব পুরাণচর্চা-শঙ্কর কবিচন্দ্রের 
কাব্য রচনা-বিষুঃপুর রাজাদের পদরচনা ও সঙ্গীত চর্চা। 
খ.। কৃষ্ণনগর রাজসভা।। 

কৃষ্ণনগরের রাজা কৃষ্ণচন্দ্রে রাজসভা সভাপপ্ডিতবর্গ_ ভারতচন্দ্রের আগমন-_রাজসভার 
কবিরূপে ভারতচন্দ্রের প্রতিষ্ঠা-- অন্নদামঙ্গল কাব্য রচনার পিছনে রাজন্বপ্ন ও কবি্বপ্রের যুগ প্রেরণা 
অন্নদামঙ্গলের সঙ্গে বিদ্যাসুন্দর পালাযোজলার মধ্যে গৃঢ় রাজঅভিসন্ধি__ ভারতচন্দ্রের রাজসভাবর্ণন 
ও রাজপ্রশত্তি-_ ভবানন্দসহ মানসিংহ পালার মধো ভারতচন্দ্ের যুদ্ধ বর্ণনা ও এতিহাসিক দৃষ্টি 
ভারতচন্দ্রের কাব্যে ভোগবাদী ও আলঙ্কারিক দৃষ্টিভঙ্গিতে রাজসভার বৈদদ্ধ্য। 
গ. ॥ বৰ্ধমান রাজসভা।। 

বধর্মান রাজবংশের ইতিহাস-_ সংস্কৃত শ্লোক ও বাংলা কবিতায় রাজন্ত্তি__ তেজঠাদের 
আমলে রাজসভায় শাক্ত কবি কমলাকাস্তের আগমন-_ বর্ধমানরাজ মহাতাব চাদের শাক্ত পদ__ মহাতাব 
চাদের বিদ্যোৎসাহ ও তার রাজসভায় রামায়ণ ও মহাভারত অনুবাদ-_ মহাতাব চাঁদের দুই সভাকবি 
রমাপতি ভট্টাচার্য ও প্যারীচাদ কবিচন্্ের কাব্য সঙ্গীত রচনা। 

সতাকাবোর ধারা: 

5 ইতিহাসাশ্রিত রাজন্যচরিত রচনা। রামচরিত-_ চিত্র oy 

২। ক্ল্যাসিকৃস ও পুরাণ চর্চা । রামায়ণ, মহাভারত অনুবাদ 

৩। রোমান্স চর্চা। পবনদূত-_ বিদ্যাসুন্দর 

৪ । লীতিচর্চা। বৈষ্ণব ও শাক্ত পদাবলী, লৌকিক প্রণয় গীত। 


© 


রবীন্দ্রনাথের লোকায়ত মানসের অনুসন্ধান 
দিব্যজ্যোতি মজুমদার 


'খিত সাহিত্যের মহান সৃষ্টিগুলির মধ্যে লোকায়ত শেকড়ের সন্ধান চলছে বহুকাল ধরে। 

সাংস্কৃতিক নৃবিজ্ঞান ও লোকসংস্কৃতির প্রান্ত গবেবকগণ মনে করেন, কোনো প্রতিভাবান 
মহৎ অষ্টাই লোক-এতিহ্যের প্রাণময় বিষয়সমূহকে কখনই উপেক্ষা করতে পারেন না। বিশেষ করে, 
কথাসাহিত্য এবং যেসব কাব্যে কাহিনীর বিষয় রয়েছে সেইসব সাহিত্যিক ক্ষেত্রে লোকসংস্কৃতির উপাদান 
সহজলভ্য হয়। 

এতকাল এইসব সাহিত্যের মধ্যে লোকসাংস্কৃতিক উপাদান অনুসন্ধানের চিরাচরিত প্রথা 
অনুসরণ করা হতো । কিন্ত ইদানীং লোকসংস্কৃতির দু'টি পদ্ধতি প্রয়োগের প্রবণতা লক্ষ্য করা যাচ্ছে। 
অবশ্য আমাদের দেশে এই গবেষণা এখনও একেবারেই ব্যাপকনয়। লোকসংস্কৃতির উপাদান অনুসন্ধানের 
প্রথাগত পদ্ধতিতে মহান স্রষ্টার অন্তরের ও এতিহ্যের সন্ধান পাওয়া যায়না। কিভাবে পারিপার্শ্বিক 
জনগোষ্ঠী, এতিহ্যলালিত মানসিকতা ও মনন ‘উচ্চতর’ সাহিত্যে অনুপরবিষ্ট হয় তার সন্ধান প্রথাগত 
গবেষণায় সম্ভব নয়। সাহিত্যিক কোনোভাবেই সচেতনভাবে লোকসংস্কৃতির উপাদান গ্রহণ করেন না,_ 
এই মানসিক ও মানবিক সেতুবন্ধনের পরিচয় পাওয়া যাবে অন্য দু'টি পদ্ধতিতে | সচেতনভাবে উপাদান 
ব্যবহৃত হলে তা আরোপিত ভাবনা বলে বিবেচিত হয়। এই দুই পদ্ধতির সাহায্যে আরোপিত ভাবনার 
হদিস মিলবে। 

প্রথম পদ্ধতিটি হলো লোকসংস্কৃতির রাপতান্তিক বিশ্লেষণ পদ্ধতির wru AS | আালান ডানডেস্‌ 
(লোকসংস্কৃতি-বিশ্লেষণের পথ ধরে ভলাদিমির প্রপ ও gp লেডি BA race সম্প্রসারিত করে 'মোটিফেম' 
নামে একটি নতুন সূত্রের আবিষ্কার করেন। এই সূত্রের অনুযঙ্গে তিনি দু'টি মোটিফেমের সন্ধান পেলেন। 
Lack and Liquidition of Lack : L , LL.অভাোববোধ ও অভাববোধ থেকে অভাব-দুরীকরণ | 
লোকসংস্কৃতির সমস্ত আঙ্গিকের মধ্যে এই দুই মানসিকতার সন্ধান পাওয়া am i 

রবীন্দ্রনাথের 'পুনশ্চ' কাব্যগ্রন্থের ‘প্রথম পৃজা' কবিতায় আমরা এই পদ্ধতি কিভাবে প্রয়োগ 
করতে পারি t 
৯. প্রথম পূজা :অভাববোধ 

=. কিরাত আজ অস্পৃশ্য, এ মন্দিরে তার প্রবেশপথ লুপ্ত 

* চিনতে পারে নিজেদেরই মনের আকল্প, বহু দূরের থেকে প্রণাম করে 

"n কী হবে মন্দিরসংস্কারে যদি মলিন হয় দেবতার অঙ্গমহিমা 

=. আঙুলের স্পর্শ দিয়ে পাথরের সঙ্গে কথা কয় 





ব্রাত্য শিল্পীর যন্ত্রণা ও মানবিক ক্ষুধা যে অভাব সৃষ্টি করেছিল, দেবতার মূর্তিকে দেখে তা পূরণ হলো। 

অন্য যে পদ্ধতিটি প্রয়োগ করা হয় তা মোটিফ সূচি। এই শতাব্দীর দ্বিতীয়-তৃতীয় দশকে 
ত্যান্টি আর্নে ও স্টিথ টমসনের পরিশ্রমী গবেষণায় মোটিফ সূচির প্রাথমিক রূপ পাওয়া যায় এবং 
পাচের দশকে তা পূর্ণতা পায়। লৌকিক এতিহ্যেরপ্রাণকে খুঁজে পাওয়া যায় এই পদ্ধতির মাধ্যমে। 

রবীন্দ্রনাথের গদ্যপ্রস্থ সে" গল্পের মধ্যে আমরা মোটিফ সুচির অনুসন্ধান করতে পারি। 'সে' 
গ্রন্থের কয়েকটি মোটিফের উল্লেখ রয়েছে যেসব বাক্যে তা উদ্ধৃত করছি। 

>. বিধাতা লক্ষ লক্ষ কোটি কোটি মানুষ সৃষ্টি করে ভলেছেন। 

২. গড়ে উঠল কত রাজপুতুর, মন্ত্রীর পুকুর, সুয়োরানী, দুয়োরানী, মৎস্যনারীর উপাখ্যান। 

৩. এক যে ছিল রাজা। 

৪. সে মানুষ ঘোড়ায় চড়ে তেপাস্তরের মাঠ পেরিয়ে গেল না। 

৫. তার পরে বুঝে নেবেন চিত্রগুপ্ত। 

৬. বীরাঙ্গনা ভারি খুশি। 

৭. আর রাজকন্যা যার চুল লুটিয়ে পড়ে মাটিতে, যার হাসিতে মাণিক, চোখের জলে মুক্তো। 

৮. দৈতাপুরীর ব্যাঙের ছাতার মতো। 

৯. সেই গাছই হবে কল্পতরু। 

১০, তার তপস্থিনী কনেকে বর দিতে এলেন। 

এই ধরনের প্রায় দেড়শ মোটিফের সন্ধান পাওয়া যাচ্ছে 'সে' গ্রন্থে । 
মোটিফের সূচি অনুযায়ী সেগুলি হবে এইরকম : 

3.4 ১২৪.৭ গণেশ 

২. এ ৪৬২ . ১ রূপের দেবী 

৩. এ ৬৬১ "f 


৪. বি ৪১.২ পক্ষিরাজ ঘোড়া 
৫. বি ২৪০.৫ বাঘ 

৬. ই ৫৭৮ ভূত 

৭. এফ ৫৫৫ আশ্চর্য চুল 
৮. এন ১০১ নিষ্ঠুর নিয়তি 
৯. পি ২৫৫ রাজপুত্র 


১০. এক্‌স্‌ ১৫০৩ সেই দেশ যেখানে অসম্ভব যত কান্ড ICD | 
লিখিত চিরায়ত সাহিত্যে লৌকিক মানসের সবচেয়ে বস্তুনিষ্ঠ ও অস্তরঙ্গ পরিচয় 


পাওয়া যাবে লোকসংস্কৃতির এই দু'টি পদ্ধতির প্রয়োগে। 


ae 
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. উত্তর আধুনিকতা : ওদের আর আমাদের 
দীপেন্দু চক্রবর্তী 


শ্চাত্যে উত্তর- আধুনিকতা বলতে শুধু শিল্পসাহিত্যের একটি বিশেষ তান বোঝায় না, বোঝায় 

একটি বিশেষ বিশ্ব-বীক্ষাকেও। আধুনিকতার কালিক সমাপ্তিতেই উত্তর-আধুনিকতার সুচনা 
এমন মনে করারও কারণ নেই | যেহেতু এখনও আধুনিকতা নিশ্চিহ্ন হয়ে যায় নি । অনেকে মনে করেন 
আধুনিকতা ও উত্তর- আধুনিকতা অনেক ক্ষেত্রেই সমান্তরাল অস্তিত্ব বজায় রেখে চলেছে | তবে এটা 
'আবশ্যই বলা সম্ভব, আধুনিকতার মৃত্যু পরোয়ানাই উত্তর- আধুনিকতা বা post- modernism 1 
আধুনিকতা বা modernism ছিল বাস্তবতা বিরোধী ব্যক্তি চেতনার pens পরিণতি, কিন্তু উনিশ 
শতকীয় যুক্তিবাদ ও জ্ঞানচর্চার (enlightenment) কাঠামোর মধ্যেই ছিল তার প্রতিবাদ ।নগরসভ্যতার 
অবধারিত বিচ্ছিন্নতা বোধে পীড়িত ছিলেন 'আধুনিকতাবাদী' শিল্পী- সাহিত্যিকেরা । প্রথাগত শিল্প- 
কাঠামোর ভাঙন তাঁদের অভীষ্ট হলেও তাদের অসংহত শিল্প- ভাষার মধোও প্রচ্ছন্ন ছিল সংহতির 
আকাঙ্ক্ষা, বাস্তবের (the real) সান্নিধ্য | উত্তর আধুনিকতা যুক্তি ও প্রগতির (Kant, Hegel, Marx) 
তথাকথিত ইতিবৃত্তের (Grand Narrative) প্রতি গভীর আহাহীনতা থেকে জন্ম নেয় । দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের 
পর যে post-industrial সমাজ তৈরি হয় তার প্রভাবে সৃষ্টি হয় এই নেতিবাচক নৈরাজ্যাবাদী 
মনোভাব | প্রযুক্তির অমোঘ আঘাতে সনাতন বাস্তববোধ নিঃশেষিত হয়, ইলেকট্রনিক গণমাধ্যমের 
দাপটে ও বাজারি অর্থনীতির চূড়ান্ত বিকাশে সনাতন মানবতাবাদ বাতিল হয়ে গিয়ে জন্ম নেয় ভোগ্যপণ্যের 
আধিপত্য, যেখানে ব্যক্তিসত্তাও অবলুপ্ত হয় | অথচ তার জন্য অনুশোচনা নয় । এক অভূতপূর্ব 
আনন্দদায়ক সস্তোগই হয়ে ওঠে আজকের সংস্কৃতির প্রধান বৈশিষ্ট্য | এর ফলে আমাদের সব কিছুই 
হয়ে ওঠে একধরনের খেলার মতো | জীবনের অর্থহীনতা নিয়ে মজা করার প্ররোচনা থাকে এই খেলায়। 
তাই parody হয় শিল্পসাহিত্যের প্রধান ভাষা | আবার parody- কে ছাড়িয়ে যায় pastiche, 
জোড়াতালির ভাষা | যেহেতু এতিহাসিক ধারাবাহিকতাই আর বিশ্বাসযোগ্য নয়, তাই কোনো শিল্পরীতিরই, 
পৃথক অস্তিত্ব আর নেই । এমন কী স্থাপত্োও উত্তর আধুনিকতা নানান শিল্পরীতির অসংহত অবস্থান 
ঘটায় । আধুনিকতায় ভাষা ser ভা্নেও অর্থের বাহক, উত্তর-আধুনিকতায় ভাষা আর বস্তুর প্রতিফলন 
ঘটাতে সক্ষম নয় | তাই communication এর ধারণাটাই চলে যায় । শুধু শিল্প-সাহিত্যের ক্ষেত্রেই, 
নয়, চিন্তা- ভাবনা ও ভাষার ক্ষেত্রেও এমন কী বাক্তিসত্তার ক্ষেত্রেও আর কেন্দ্রিক কাঠামো বা unifid 
structure সম্ভব লয় | এখানেই post-modernism এর সঙ্গে post- structuralism এর 
আত্মীয়তা | Lyofard, Hassau, Baudrillard, এবং Foucault Derrida- 3 নৈকটা স্পষ্ট হয়ে 
ওঠে এভাবেই | উত্তর- আধুনিকতা শেষ বিচারে এক pers নেতিবাচক, নৈরাশ্যবাদী দর্শন হাজির করে 
বর্তমান সমাজ ও সংস্কৃতি সম্বন্ধে । স্বভাবতই মার্কসবাদের সঙ্গে এই দর্শনের মুখোমুখি সংঘাত 
'অপ্রতিরোধ্য। আমাদের দেশে পাশ্চাত্যের ধীচে উত্তর- আধুনিকতার প্রসার ঘটে নি, যেহেতু আমাদের 
সমাজ সে-অর্থে post-industrial হয়ে ওঠে নি | পাশ্চাত্যের উত্তর- আধুনিকতা late capitalism 
-এর প্রতিফলন | আমাদের ধনতন্ত্র এখনও সে পর্যায়ে পৌছয় নি । আমাদের নগরসভাতা এখনও 
(সেভাবে খ্রামীণ সংস্কৃতিকে গ্রাস করে নি । তাই শিল্প- সাহিত্যে এখানে আধুনিকতার প্রাধান্য এখনও 
উল্লেখযোগ্য । তবে কতিপয় লিটল ম্যাগাজিন ও কবি এক ধরনের উত্তর- আধুনিকতার কথা বলছেন 
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যা অবক্ষয়ী আধুনিকতার সংস্কৃতিকে প্রত্যাখ্যান করে এক নব যুগ নব জীবনের নির্দেশ দিতে পারে ।এ 

ধরনের কর্মসূচীর পশ্চাতে সক্রিয় এক ইতিবাচক প্রগতিশীল ভাবনা । যা পাশ্চাত্যের উত্তর- আধুনিকতার 

বিপরীত । পাশ্চাত্যের উত্তর- আধুনিক শিল্প-কীতিতে elitism এবং popular araa সীমারেখা 

মুছে গেছে । এখানকার উত্তর- আধুনিক কাব্য এখনও এই সীমারেখা অতিক্রম করার কথা বলে না । 

Parody or pastiche - এর চাইতেও তাতে বেশি পরিমানে (nostalgia) অতীতকাতরতা ও 

মানবিক মূল্যবোধের আতি চোখে পড়ে । প্রশ্ন উঠতে পারে:এরকম পার্থকা সত্বেও কেন উত্তর-আধুনিক 

কথাটার প্রয়োজন আমাদের দেশীয় প্রেক্ষিতে ? মার্কসবাদের সঙ্গে এই দেশীয় উত্তর- আধুনিকতার 

সংলাপ কীভাবে সম্ভব, এটাও আলোচনার বিষয় | পাশ্চাত্যের উত্তর-আধুনিকতাও আমাদের সমাজ ও 

সংস্কৃতিকে একটু একটু করে গ্রাস করছে, এই অবস্থায় আমাদের উত্তর- আধুনিকতার রণ-কৌশল 

কীরকম হওয়া উচিত? এমন সব প্রশ্নের মুখোমুখি না হলে আমাদের উত্তর- আধুনিকতা হবে নিতান্তই 

এক কাগুজে লড়াই | 
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গণ-নব-সৎ নাট্য আন্দোলন 
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জাতীয় ও আন্তজাতিক প্রেক্ষাপট ও পরিস্থিতিতে এদেশে দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধ চলাকালীন পরিবেশে গড়ে 
ওঠে * ফ্যাসী বিরোধী লেখক-শিলী সংঘ’ ১৯৪২-এর২৮মার্চ | এর আগেই প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল 
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Tora । দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের আসন্নকালে স্বৈরতত্তের নখদস্ত বিস্তারে ভাবিত হয়েছেন পৃথিবীর 
চিন্তাশীলদের মঞ্চে এদেশীয় চিন্তাশীলরাও | এবং পৃথিবীর মুক্তিকামী মানুষের ও শিল্পীসাহিত্যিকের 
গণ-সংগঠনের মঞ্চে নিজেদের যুক্ত করেছেন | তারা অঙ্গীকার করলেন: 

“ যা কিছু আমাদের নিশ্েষ্টতা, অকর্মপ্যতা, যুক্তিহীনতার দিকে টানে তাকে আমরা প্রগতিবিরোধী 
বলে প্রত্যাখ্যান করি । যা কিছু আমাদের বিচারবুদ্ধিকে উদ্বুদ্ধ করে, আমাদের wht শৃন্ঘলাপটু সমাজের 
রূপাস্তরক্ষম করে, তাকে আমরা প্রগতিন্ীল বলে গ্রহণ করবো'। 

ফ্যাসীবিরোধী লেখক-শিল্পী সংঘের সাংস্কৃতিক শাখা হিসেবে বাংলায় গণনাট্যসংঘ ১৯৪২ থেকেই 
গঠিত হয় ।এর আগেই গণনাটাসংঘের প্রথম ইউনিট অনিল fe" সিলভার সম্পাদকত্বে ১৯৪১ খ্রীস্টান্দে 
বাঙ্গালোরে প্রতিষ্ঠিত হয় । বোন্বাইয়ে 'জননাট্য' গঠিত হয় ১৯৪৩-এই | মানুষের মুক্তিকামী আশা - 
আকাঙক্ষাকে রূপ দেবার জন্য চল্লিশের দশকের গোড়াতে এভাবে এইসব সংগঠন গড়ে উঠেছিল | 

দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের ভয়াবহ পরিস্থিতি, দুর্ভিক্ষ,মব্তর, মড়ক, বন্যা-ঝড়, কালোবাজারি, মুনাফাবাজি- 
গণনাট্য সংঘকে জনগণের সামনে নিয়ে আসতে উজ্জীবিত করেছে | গানে,নাচে, ছায়ানূতো, ট্যাবলো 
এবং নাটকে সারাদেশবাসীর অনোবেদনা ও প্রতিরোধের ছবি এরা দেশের নানাপ্রাত্তে ছড়িয়ে দিতে 
লাগলেন । 
লালসা প্রকাশ করা, অর্থনৈতিক শোষণ ও সামাজিক অবক্ষয়ের বেদনাময় SUUM, এবং এর সঙ্গে 
মুক্তিকামী মানুষের জীবন-সংগ্রাম,প্রতিরোধ ও বাঁচার লড়াইকে সামনে এনে, মানুষের মুক্তি ও শ্রেণীহীন 
সমাজ গঠনের উপস্থিত সম্ভাবনাকে উজ্জ্বল করে তোলা — AR ছিল ভারতীয় গণনাটাসংঘের সকল 
সাংস্কৃতিক কাজের অনুপ্রেরণা । 

ভারতীয় গণনাট্য সংঘ নাট্য প্রযোজনার যে দায়িত্বে এগিয়ে এলেন তাতে নাটকের বিষয়বস্তু, 
চরিত্র, রূপকল্পনা এবং সবার উপরে একটি বিশেষ ভাবাদর্শ মাথায় রেখে শিল্পের সামাজিক দায়বদ্ধতা 
সব মিলিয়ে বাংলা নাট্যধারায় নতুন প্রাণাবেগ সৃষ্টি করল । এবং বাংলা নাটাধারার নতুন দিক পরিবর্তন 
ও ভাবনা চিন্তার Gona ঘটাল । বিপ্লবী নাট্যকার ব্রেখটের মতোই তারা বলতে i 

* Our audience must not hear only how prometheus was set free, but also 
train themselves in the pleasure of freeing him." 

(অথচ এই সময়কালের চলতি বাংলা নাটকের মধ্যে সেই মানসপরিবর্তন লক্ষ করা গেলনা । 
পরিবর্তিত নতুন জীবনভাবনা থেকে বাংলা নাটক অনেক দূরে পড়ে রইলো । বৃহত্তর জনসমষ্টিকে বাদ 
দিয়ে আমাদের এতোদিনকার নাটযধারা প্রবাহিত হয়েছে বলে উনিশ ও বিশশতকের প্রথমাবধি বাংলা 
নাটক ও নাট্যশালা বৃহত্তর জনভীবনের সঙ্গে সংযুক্ত হতে পারেনি | সমাজরজীবনের বিপর্যয় থেকে 
উটপাখির মতো সুখ লুকিয়ে সেই গতানুগতিক এ্রতিহাসিক, পৌরাণিক এবং সামাজিক নাটক অভিনয় 
করে চলেছে । বাংলা নাটক তখনো আবেগসর্বন্ধ জাতীয়তাবাদ, ব্যক্তিকেন্দ্রিক 'ভাবপ্রবণতা কিংবা 
দৈবলীলার ভক্তিভাষ্য নিয়েই মশগুল ছিল । গলিতনীতি, ধর্ম ও দেশাভিমানের তরল আবেগসর্বস্বতার 
সীমাবদ্ধ গণ্ডিতেই বাংলা নাটকের চর্বিতচর্বণ চলছিল | গণনাট্যসভেমর না প্রচেষ্টা সেখানে নিয়ে এল 
নতুন প্রাণের জোয়ার | নতুন প্রাণবন্যায় বাংলা নাটক ও নাট্যাভিনয়ের ধারায় দিকপরিবর্তনের সূচনা 
করলো | 


> 
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১৯৪৭-এ দেশ স্বাধীন হওয়ার পরে পরেই গণনাট্যস্ডেব ভাঙন দেখা দিতেথাকে । রাজনীতিগত, 
সংগঠনগত এবং ব্যক্তিগত টানাপোড়েনে গণনাট্য সঙ্বের পথচলা দ্বিধাগ্রস্ত হয়ে পড়ল । এরমধ্যে 
১৯৪৮ -এই স্বাধীন ভারতবর্ষে কংগ্রেসি সরকারের আমলে ভারতে কমিউনিস্ট পার্টি নিষিদ্ধ হয়ে 
গেল। কমিউনিস্ট পার্টির সাংস্কৃতিক সংগঠন ভারতীয় গণনাট্য সঙ্ঘ স্বভাবতই তার TEES কাজকর্ম 
করে উঠতে পারলনা । শিক্ষা ও রাজনীতির ছন্দ দিয়ে যারা শোরগোল তুলেছিলেন, তারা এবারে 
গণনাট্যসডেঘর বাইরে গিয়ে নিজেদের নিজস্ব নাট্যদল গড়ে তুলতে লাগলেন । গণনাট্য AA এদের 
হাতেখড়ি চলে, এদের নবপ্রতিষ্ঠিত নাট্যদলে গণনাট্যের অনেক সুফল কার্যকরী হলে! । শুধুমাত্র 
রাজনৈতিক চেতনা এবং সামাজিক দায়বন্ধতার শর্তগুলি পাশে সরিয়ে রাখা হলো | 

রাজনীতিযুক্ত অথচ শিল্পসম্মত নাটক করার তাগিদে এই নতুন নাটাদলগুলি এদেশ-বিদেশের 
নানা নাটকের সম্ভার সাজিয়ে তুলতে লাগলেন । তাতে ‘শিল্পের জন্য শিল্প' — এই বহুপুরানো অভিধা 
কার্যকর হলো । 'শিল মানুষের জন্য এবং শ্রেণীবিভক্ত সমাজে শিল্পসাহিত্যশ্রেণীসংগরামের 'হাতিয়ার'_ 
এখানে প্রায়শই বিসর্জিত হলো । উল্লসিত ভাববাদী শিবির সেদিন লিখেছিল: 

“আচার্য ng মিত্রের কথা বলছি, যিনি গণনাট্যের রাজনৈতিক নাগপাশ থেকে নাটককে নবনাট্যের 
যুক্তিতীর্থে এনে পৌছে দিয়েছিলেন ।" 

এখানে গণনাট্য সঙ্ঘের রাজনৈতিক দায় রইলো না, নাটক করে জেলে যাবার বা প্রাণের ভয় 
রইলো না । উপরস্ত কংগ্রেসি সরকারের শিরোপা, খ্যাতি, প্রতিপত্তি ও অর্থ ছুটলো | এই শুরু হলো 
নবনাট্য-আন্দোলন | প্রতিক্রিয়ার শিবির হাঁফ ছেড়ে বাঁচল । 

রাজনৈতিক সচেতনতা হারিয়ে ফেলে, নাটাশিল্পের দিকে অধিক জোর দিয়ে মোটামুটি জীবনধর্মী 
নাটক এখানে হলো | তার সবটাই অবশ্য কলকাতায় । তার বাইরে গিয়ে নাটক করার প্রেরণা এদের 
নেই। 

১৯৬০- এর দশকের পরেই নবনাট্য ধারার দলগুলি ক্রমে গ্রুপথিয়েটার নামে পরিচিত হতে 
থাকল | এদের নাটকের সংজ্ঞায় এরা কখনো বলল “ঠিক নাটক', কখনো ঘোষণা করলো অন্য থিয়েটার 
(মার্কিনী থিয়েটার আন্দোলনের ধাঁচে) কিংবা বলল * সৎ নাটক' । সততা কার প্রতি তা কখনোই এদের 
বক্তব্য বা স্যুভেনিরে প্রকাশ পেলনা । স্বভাবতই ধরে নেওয়া যায়, এই সততা মানুষের প্রতি | এদের 
সংগ্রাম সুস্থ সংস্কৃতির সপক্ষে, ভেদবুদ্ধিহীন সাম্প্রদায়িক সন্ত্রাসের বিরুদ্ধে দেশে দেশে সংগ্রামশীল 
মুক্তিকামী মানুষের লড়ইয়ের সপক্ষে ।তা করতে গিয়ে এরা এদেশের এতিহ্যাগত নাটক থেকে বিদেশের 
নানা শ্রেণীর নাটক বাছাই করলেন । নতুন নাট্যকার সৃষ্টি হলো । নাটয-উপস্থাপনায় আধুনিক নাট্যভাবনা 
ও শিল্পগত উৎকর্ষ নির্মাণ করা হলো । 

কিন্তু গণনাট্যের রাজনৈতিক দায়িত্ব পালনের মহান ব্রত থেকে দূরে সরে গিয়ে সততার পথ হাতড়ে 
বেড়াতে লাগলেন | গণ-নব-সৎ--বাংলা নাট্য আন্দোলনে তিনটি পৃথক স্তর তৈরি করে দিল | তিনটির 
শ্রেণীগত চরিত্র স্বভাবতই TS । 
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শ্রীকৃষ্ঃকীর্তনের ভাবা : নতুন বিশ্লেষণ 


নির্মলনারায়ণ গুপ্ত 


কালে প্রাপ্ত ও প্রকাশিত যে-কোনো প্রাচীন পুথির মতোই স্রীকৃষ্ঞকীর্তনের প্রাপ্ত পুথিটিও 

'লিপিপ্রমাদ ও ভাষামিশ্রণ এড়াতে পারেনি। এ সত্তেও এ পুথির অজ্ঞাত পরিচয় লিপিকর'রা 
ভাষার প্রাচীন রূপটি বহুলাংশে বজায় রেখেছেন। 

মাগধী প্রাকৃত অপভ্রংশজাত ভগিনীস্থানীয়া ভাষাগুলি অসনীয়া-বাংলা-ড়িয়া-মৈথিলী-_ 
চর্যাপদ রচনাকাল থেকে চতুর্দশ শতক পর্যন্ত তাদের সমরূপতা অনেকাংশে বজায় রেখেছিল | ভাবাগুলির 
শৈশবকালীন একরাপতা থেকে স্বতন্ত্র হতে কয়েক শতাব্দী লেগেছে। সন্তলক পাঠে দেখা যায়, ওড়িয়া 
কৰি শারলা দাস, মিথিলার পন্ডিত জ্যোতিরীশ্বর ঠাকুর, অসমীয়া কবি হেম সরস্বতী চতুর্দশ শতকের 
এই কবিদের ভাষার সাধারণ বৈশিষ্ট্য বড়, চণ্তীদাসের ভাষাতেও রক্ষিত। 

একই সঙ্গে অসমীয়া-গড়িয়া-মৈথিলীর সঙ্গে, আবার বঙ্গদেশের বিভিন্ন প্রান্তের কথ্যবুলির 
সঙ্গে শ্ীকৃষণাকীর্তনের ভাষাগত মিল ag চন্ডীদাসকে কোনো আঞ্চলিক সীমানায় না হলেও কালসীমায় 
অবশ্যই চিহ্নিত করে। 

শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের রচনাকাল সম্পর্কে ড. সুনীতিকুমার চট্রোপাধ্যায় ও ড. সুকুমার সেনের 
বক্তব্য পরস্পর বিরোধী 16. সেনের বক্তব্য অনুসারে কৃকীর ভাষার তথাকথিত 'ব্রজবুলি' ও ‘ফারসী’ 
প্রয়োগ সম্পর্কে আলোচনা ও বর্ণরত্বাকরে অনুরূপ তাৎপর্য বিশ্লেষণ | 

S. Sce গোছা “Bari ara অসমীয়া m si TCT সত্যলক 
পাঠ ( অসমীয়া-ওড়িয়া)। 

প্রাচীন মৈথিলী ও কৃকীর ভাষাগত সাদৃশ্যের আলোচনা। 

কৃকীর ভাষায় অধ্যাপক ধীরেন্দ্রনাথ সাহা উল্লেখিত 'ঝাড়খ্ডী উপভাষা'র মিল এবং পূর্ববঙ্গীয় 
উপভাষার সঙ্গে সন্তলক পাঠ। 

amer উপভাষার তুলনায় পূর্ববাংলার কথ্যভাষার সঙ্গে Speirs ভাষার বহুতল 
মিল-_- সন্ধলক পাঠ ও তাৎপর্য বিশ্লেষণ । 


পরিবেশ ও রসায়ন 
নিত্যানন্দ সাহা 


'বন ও পরিবেশ অবিচ্ছিন্ন । অবশ্য পরিবেশ বা এনভায়রনমেন্ট ( Environment ) 

কথাটি আপেক্ষিক-আলোচনার পরিপ্রেক্ষিতে প্রাকৃতিক পরিবেশ সভ্যতার অগ্রগতি বিজ্ঞান 
ও প্রযুক্তির জয়যাত্রার সাথে তাল মিলিয়ে শিল্পায়ন ও নগরায়ন এবং এর অবশ্যস্তাবী ফল হিসাবে 
প্রাকৃতিক ভারসাম্য নষ্ট হয়েছে এবং হচ্ছে। মানুষের তথাকথিত উন্নতি যেমন অব্যাহত, প্রকৃতি দৃষণও 
তেমনি অব্যাহত। বাতাস, জল, মাটি-সর্বত্রই দূষণ। মানুষের লাগামহীন আশা TET ও ভোগবাদী 


re 
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সমাজের সাথে পাল্লা দিতে গিয়ে দূষণের মাত্রা সহনশীলতার সীমা পেরিয়ে যাচ্ছে দূষণ রোধে কেন্তরীয 
ও রাজ্য সরকার নানাবিধ আইন প্রণয়ন করছে, সভা সমিতি, কর্মশালা ও আলোচনাচক্রের আয়োজনও, 
হচ্ছে_ উন্নত ও উন্নয়নশীল দেশ সবাই আলোড়িত ৷ ১৯৯২'র রিও বিশ্বসম্মেলন তার Ags উদাহরণ 
কিন্তু নির্মল বাতাস, সুপেয় জল পেতে হলে এখনও অনেক পথ যেতে হবে। সর্বাগ্রে চাই আপামর 
জনসাধারণের মধ্যে পরিবেশ-চেতনা-_ স্ুল-কলেজ-বিশ্ববিদ্যালয়ের পাঠ্যক্রমে পরিবেশ বিজ্ঞানের 
অন্তৰ্ভুক্তি। 

আমাদের দেশের পরিপ্রেক্ষিতে দারিদ্রাই যে সবচেয়ে বড়ো দূষণ একথা পুরোপুরি মেনে 
নিয়েও বলা যায় যে পরিবেশ দূষণের যতরকম উৎস জানা গেছে-_ রসায়ন ঘটিত দূষণ তাদের মধ্যে 
সবচেয়ে ব্যাপক-_ অন্যদিকে রসায়ন নির্ভর শিল্পই দেশের অগ্রগতির অন্যতম সোপান।ইদানিং পরিবেশ 
দূষণ সম্পর্কিত যে কোনো আলোচনায় শোনা যায়: 

(১) বাতাসে কার্বনমনোঅক্সাইড, নাইট্রোজেন, অক্সাইডস, সালফারডাইঅক্সাইড, ভাসমান 
কণা, এমনকি সীসার মতো ভারী ধাতুর পরিমাণ বাড়ছে। 

(২) শিল্পের বর্জাপদার্থের অবশ্যস্াবী ফল হিসাবে জলে পারদ (মারকারী) ও অভাবনীয় সব 
রাসায়নিক যৌগের উপস্থিতি বিপদসীমা ছাড়িয়ে যাচ্ছে_ 

(৩) IRROTA ‘ওজনের' স্তর ক্রমশ হাক্কাহচ্ছে__ 

(8) অঙ্গবৃষ্টি হচ্ছে _ 

(৫) 'শ্রীনহাউস এফেকুটের' ফলশ্রুতি হিসাবে কার্বনডাই-অন্সাইডের পরিমাণ বৃদ্ধি পাচ্ছে _ 
প্রকারান্তরে তাপমাত্রা ক্রমশ Seis হয়ে আবহাওয়ার পরিবর্তন হচ্ছে। 

পরিবেশ দূষণের উপরোক্ত ঘটনাগুলোর মূলে রসায়ন-_ আবার প্রতিরোধও রসায়ন। বর্তমান 
“আলোচনার স্বল্পপরিসরে তারই কিছু আলোকপাতের প্রচেষ্টা। 


প্রাক্‌-স্বাধীনতা-পটে গণনাট্য : নবান্ন 
নির্মলেন্দু ভৌমিক 


DN) Me en hee esti 
সাহিত্য বিচা্য নয়। সেই বিশেষ সাহিত্য-সামগ্রীটিকে বিচার করতে হবে, তারই সংশ্লিষ্ট 
'অনুবঙ্গ ও পটভূমিতে , রচনাটির TURE বক্তব্য ও তার প্রকাশরীতির আলোকে একেই বলা I 
operational theory of criticism! অর্থাৎ সমালোচনার কোন্‌ দৃষ্টিকোণটি সেখানে operate 
করবে/বো সেই রচনাটি যে বিশেষ দৃষ্টিকোণটি দাবি করছে), সমালোচককে সেই দিক থেকেই তার 
আলোচনা-বিচার করতে হবে। এজন্যে চাই সমালোচকের স্বচ্ছ দৃষ্টি, উদার রসবোধ এবং নিরাসক্তির 
em 


vs 
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x “নবান্ন (প্রথম অভিনয়: ২৪ অক্টোবর, ১৯৪৪। ‘ভ্রীরঙ্গম' থিয়েটারে, অধুনা “বিশ্বরূপা') 
নাটক বিচারের পূর্বেও এর operational দিকটি স্থির করে নিতে হবে। দেখা যায়, এই নাটকের 
কয়েকটি বিশিষ্ট দিক আছে, কিন্ত কার্যকালে, বঙ্গীয় সমালোচকগণ এর এক-একটি বিশেষ দিকবেই, 
কেবল প্রাধান্য দিয়েছেন; সর্বদিকশুলি সমন্বিত করে এর পূর্ণাঙ্গ operational দিকটি তুলে ধরেন নি। 
এই নাটকের সেই বিভিন্ন দিকগুলি হলো : 

ক. সমকালীন বঙ্গীয়-ভারতীয় রাজনীতি; 

খ. দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ এবং সমকালীন ১৩৫০-এর মহামন্বস্তর; দুর্ভিক্ষ; যুদ্ধ ও মহামারীর 

আনুবঙ্গিক পটভূমিকা; 
A সমকালীন বন্যা ও সাইক্লোন; 
ঘ. গণনাট্য ধারার এতিহা, এবং ‘প্রগতি লেখক শিল্পী সংঘ','ফ্যাসী বিরোধী লেখক শিল্পী 
সংঘের উত্তরাধিকার"; 

ঙ. নাটকটির আভিনায়িক ও মঞ্চগত দিক; 

চ. বিশুদ্ধ সাহিত্যকর্মকূপে নাটকটির বিচার। 

বঙ্গীয় সমালোচকদের লেখায় এই ক'টি দিকের সমন্বয় ঘটে নি; এক-একজন এক-একটি 
বিশেয দিকের ওপর গুরুত্ব আরোপ করেছেন। বিশেষ উল্লেখযোগ্য সংবাদ এই, বিশুদ্ধ একটি 
সাহিত্যকর্মরূপে নাটকটির বিচার একেবারেই হয় নি। 

এই কাটি দিকের ওপর সমান গুরুত্ব আরোপণের ফলে ওপরে কথিত operational 
দিকটি স্বতই ধরা পড়বে। 
৩. এইখানেই সর্বাগ্রে বিচার্য, নাট্যকার বিজন ভট্টাচার্য মশাই নিজেই তার রচনাটির মধ্যে এ 
সমন্বয় কর্মটি কিভাবে করেছেন; কিংবা, করলে তার শিল্প কৌশলটি কী, এবং সে বিষয়ে তার সাফল্যের 
পরিমাণই বা কী। মনে রাখা প্রয়োজন, এই নাটকের প্রথম অভিনয়কালে সমকালীন নানা ঘটনা এবং 
বিশেষ ধরনের মঞ্চায়নের ফল রূপে পাঠক-দর্শক-সমালোচক যতখানি মুগ্ধ হয়েছিলেন-_বিশুদ্ধ 
সাহিত্যিক দিকটি সম্পর্কে ততটা নয়। বিজনবাবু এবং ngarga যৌথ পরিচালনায়, পেশাদারী নাট্য 
রীতি থেকে বিচ্যুত হওয়া কিংবা, প্রতি দৃশ্যের শেষে “ফ্যান দাও’ বলে আর্তচিৎকার দর্শক-সমালোচকদের 
অভিভূত ও শিহরিত করে রেখেছিল। অর্থাৎ অভিনয়ের ক্ষেত্র দুর্তিক্ষকেই তারা প্রাধান্য দিয়েছিলেন 
এবং সেই দৃষ্টিকোণ থেকেই নাটকটিকে প্রদর্শন করেছেন। আজ, অর্ধশতক গত হবার পর, ঠিক ওই, 
রীতিতে ই নাটকটিকে পরিবেশন করলে একই effect নাও পাওয়া যেতে পারে। তেমনি আবার 
সমালোচকগণ গণনাট্যোর একটি নিদর্শন রূপেই যেন দেখতে অভ্য্ত। এখানেই পরিবেশক দল এবং 
পর্যবেক্ষকের দল-_ দু'দলই যেন একপেশে হয়ে গেছেন। বিশুদ্ধ সাহিত্যকর্মরূপে নাটকটিকে বিচার 
করতে গিয়ে অনেকেই এর দোষ-দুর্বলতা লক্ষ করেছেন। এই নাটকের সামস্রিকতার অভাবকে কেউ 
কেউ 'এপিসোডিক ' বলে উল্লেখ করে দোষ ঢাকবার চেষ্টা করেছেন। 
৪. “গণনাট্য', ‘প্রগতি লেখক সংঘ", 'ফ্যাসীবিরোধী লেখক শিল্পী সংঘ' ১৯৩৬ সনে প্রতিষ্ঠিত 
“প্রগতি লেখক সঙেঘ'র নানা স্তরের বুদ্ধিজীবীর সঙ্গে বুর্জোয়া মনোভাবাপন্ন অনেকেই ছিলেন। তখন 
তাদের সম্মুখে ভারতের পরাধীনতা থেকে মুক্ত হওয়াটাই প্রধান দিক ছিল। এই জন্যেই ভারতীয় 
রাজনীতির দুর্বল দিক রূপে সাম্প্রদায়িকতার দিকটি প্রাধান্য পায়। ১৯৪২ এ যে 'ফ্যাসীবিরোধী লেখক 
শিল্পী mera আবির্ভাব ঘটে, তাতে দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধে অংশগ্রহণকারী ফ্যাসিত্ত অক্ষশক্তির বদলে 
ইংরেজদের সন্ত্রাস ভীতিই বড়ো হয়ে ওঠে। ১৯৪৩-এর ২৫ মে গণনাট্য সঞ্্ের প্রতিষ্ঠা হলো। প্রথম 
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বুলেটিনে তিনটি দিকের ওপর esr দেওয়া হলো:ক. ভারতীয় জনগণের struggle for freedom; 
খ. ইংরেজের কাছে অর্থনৈতিক ন্যায়বিচার (Economic tartice); গ. একটি গণতান্ত্রিক সংস্কৃতি সম্পর্কে 
চেতনা (3 democratic culture) । দেখা যাচ্ছে — সবই ব্রিটিশ কুশাসনকে মনে রেখে, তার দূরীকরণের 
জনাই এগুলির কথা বলা হয়েছে। স্বাধীনতার পরবর্তীকালে গণনাট্যের এই উদ্দেশ্য অনেকটাই স্বাভাবিক 
কারণেই, পরিবর্তিত হয়ে গেছে। গণনাট্য কমিউনিস্ট দলভুক্ত হয়ে পড়ল, ১৯৪৮ খ্রীস্টাব্দে এই রাজনৈতিক 
দল বে-আইনী বলে ঘোষিত হলো। গণনাট্যধারা স্তিমিত হয়ে পড়ল। রাজনীতিই হবে গণনাট্যের মূল 
বক্তব্য, এবং বিশেষ “করলা” অনুযায়ী তা লিখিত হবে এই তন্তকে ভিত্তি করে শত্ুবাবু-বিজনবাবু 
সকলে গণনাট্যধারা থেকে প্রস্থান করলেন। নবনাটাধারার সৃষ্টি হলো। “নবান্ন নাটকের অভিনয়ের ক্ষেত্রে 
MGA বারবার নাটকের ছন্দোষয় প্রয়োগের কথা বলেছেন; নাট্যরচনার ক্ষেত্রে বিজনবাবুর 
অগোছালোপনা' কে বিরক্তির চোখে দেখেছেন। 

€. যাঁরা রাজনীতি বা বিশেষ একটি রাজনৈতিক দলের দৃষ্টিকোণ থেকে 'নবান্ন' নাটকটিকে দেখে 
থাকেন, তাদের সদ্য-প্রয়াত সুধী প্রধানের একটি re] স্মরণ করিয়ে দিতে চাই: ‘বিজন মার্কসবাদ পড়ে 
যা করতে পারেন নি-- তুলসীবাবু(লাহিডী) না পড়ে তাই করেছেন।' অর্থাৎ এই বিশেষ দৃষ্টিকোণ থেকে 
rera sus । আবার ঠিক একই কারণে canti রোলী-র ' The people's Theatre ' বইতে 
গণনাট্যের যে লক্ষণগুলি নির্দিষ্ট আছে, অন্ধভাবে তাকেই অনুসরণ বা আবিদ্ধার করতে গেলে কিছু 
খন্ভতা-অসম্পূ্ণতার নিদর্শন পাওয়া বিচিত্র নয়। 

৬. আমাদের প্রস্তাব কোনো সাময়িক বা বিশেষ কোনো তাত্ত্বিক দিক থেকে সাহিত্যবিচার করলে 
একদিন তা ফুরিয়ে যেতে বাধা। “নবানে'র প্রথম দৃশ্যে বাশ কাটার আওয়াজ কেন পুত্রশোকাতুর প্রধানের 
হাহাকার হবে না? পঞ্চাননীর 'এগিয়ে যা’ কি আমীনপুরের মানুষদের সমবায় আন্দোলনের পথ খুলে 
দেয়নি। A মানে যদি বন্যা-দর্তিক্ষ পীড়িত মানুষদের নব-অভিজ্ঞতা হয়, প্রধানের কাধে ঝোলানো 
হাড়িটা কি তারই প্রতীক নয়। তার যে নানা আবর্জনা , সে কি তখনকার লোভী মানুষদের মানসিক 
দিকের প্রতীক নয়! rar নাটকে বারবার দেখা গেছে, নানা বর্ণের এবং নানা কর্কশ ধ্বনির সমাবেশ 
ঘটেছে। এই কর্কশ ধ্বনি তখনকার পরিবেশ-পরিস্থিতির ভয়ন্করত্বের প্রতীক। 'নবান্ন' উপলক্ষে যে 
প্রতিযোগিতার আয়োজন করা হয়েছে , আসলে তাই হলো দয়াল মন্ডল কথিত 'প্রতিরোধা, কেননা 
প্রতিযোগিতা মানেই হলো প্রতিপক্ষকে পরাভূত করবার প্রয়াস। নাটকে বারবার গোষ্ঠীর নেতা প্রধান 
সমাদ্দারকে নটরাজ শিবের সঙ্গে সাদৃশ্যযুক্ত করা হয়েছে। নটরাজের জীবনের একদিকে আছে ভাঙন, 
অন্যদিকে গড়ন। বন্যা-দুর্িক্ষ যদি ভাঙন হয়, 'নবান্ন'কে কেন্দ্র করে সমবায় আন্দোলন ও ' গাতায়' 
খাটা তবে গড়নের দিক। প্রধান শেষে আর ঘরে ফেরেনি, — মেলার জনতার মধ্যে মিশে গেছে। 
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বাংলা সাহিত্যে শক্তিসাধনার weet 
নন্দিতা মিত্র 


E পদাবলী অষ্টাদশ শতাব্দীর উল্লেখযোগ্য কাব্য বৈচিত্র্য সম্পন্ন পদাবলী। একে বাংলা 

সাহিত্যের মূল্যবান সামগ্রীও বলা যেতে পারে। অষ্টাদশ শতকের শক্তিসাধক কবিগণ আশ্চর্য 
সাধনশক্তি বলে ‘হৃদি রত্রাকরের অগাধ জলে' ভুব দিয়ে এই p আহরণ করেছেন। প্রাচীন কাল থেকে 
এদেশ SARTA মাতৃকাপূজার পীঠস্থান। প্রাচীন বৈদিক যুগ থেকে পৌরাণিক যুগের মধ্য দিয়ে মধ্যযুগ 
fer গোটা ভারতববেই আদ্যাশক্তির কোনো না কোনো প্রকার পূজা-উপাসনা চলে এসেছে। জন্ম লগ্ন 
থেকেই শাক্ত পদাবলীর অশেষ জনপ্রিয়তা সকলেরই দৃষ্টি আকর্ষণ করে। কেবল মাত্র সাধক নয়, 
তৎকালীন রাজা-মহারাজা, জমিদার, সমাজের অভিজাত শ্রেণী, সাধারণ মানুষ সকলেই এর প্রতি আবৃষ্ট 
হয়েছিলেন। এমনকি এই অসুন্দর রুচি-বিকৃতির যুগে কবিওয়ালা, টল্লাগায়ক, পাচালিকার, যাত্রাওয়ালা 
জনসাধারণের রসপিপাসা পরিতৃপ্ত করার জন্য শাক্ত সংগীত গান করতেন। 

শান্ত পদাবলী ধর্মাশ্রয়ী হলেও এই গানগুলো জীবনরসাশ্রিত গীতিকবিতা। শৃঙ্গার বা 
আদিরসের রাপায়ণ হিসাবে বাংলা কাব্য সাহিত্যে বৈষ্যব পদাবলীর তুলনা হয় না। শুধু শৃঙ্গার নয় সখ্য, 
বাৎসল্য প্রভৃতি রসের প্রকাশ হিসাবেও বৈফ্যব কবিতা অতুলনীয়। তত্ত্বকে প্রচ্ছন্ন রেখে , নিবিড় 
ইন্দ্রিয়ানুভূতির মধ্য দিয়ে বৈষ্ণব কবিতা এমন একটি অনুপম রসসৌন্দর্যলোকে কামস্পর্শ বিরহিত 
অনাবিল প্রেমের রাজ্যে উঠে গেছে যার আবেদন শুধু বিশেষ একটি ধর্মীয় গোষ্ঠী বা ta মধ্যে 
সীমাবদ্ধ থাকেনি। 

তুলনায় শাক্ত সংগীতের আবেদন হয়তো এতখানি ব্যাপক নয়। শাক্ত পদাবলীতে তত্তের 
সুরটি Cuenca বাঁধা। সাধনতত্তরীয় ইঙ্গিতগুলি অতিশয় সুস্পষ্ট তত্বকে গোপন রেখে কেবল বিশুদ্ধ কাবা 
সৃষ্টির প্রয়াসও এতে নেই। 

শক্তি বিষয়ক গানগুলির বর্ণনীয় বিষয় মুখ্যত তিনটি (১) ভগবতীর লীলা। (২) শক্তি তত্তু। 
(৩) শক্তিসাধনার wg | ভগবতীর লীলামূলক গান আগমনী ও বিজয়া | এগুলিতে পরমেশ্বরীর মানুষীলীলার 
কাহিনী বিধৃত। আদিম যুগে পরা শক্তি ইচ্ছা প্রকাশ করেছিলেন — "আমি মা মেনকার কন্যা হয়ে 
হিমরাজ গৃহে জন্ম নেবো।' সেই অঙ্গীকার বশে তিনি হলেন হিমরাজ দুহিতা উমা, মা হলেন মেনকা। 
মমতাময়ী জননী ও কন্যাসস্তানকে আশ্রয় করে যে বাৎসল্যের প্রকাশ ঘটলো, আগমনী ও বিজয়া 
অধ্যায়ের গানগুলি সেই রসে আদ্যস্ত অভিষিক্ত | "আগমনী ও বিজয়া'তে সাধনার উচ্চছূমিতে শক্তিশ্বর 
উমাই জননী, সাধক হলেন ভক্তদল বা কবি সস্তান। বৈষ্ঞব পদকর্তার মতো “লীলায়ক' হয়ে রাধাকৃষ্ণলীলা 
দর্শন ও আস্বাদন অথবা কেবল উপাস্যের নামকীর্তন করা শক্তি সাধকের লক্ষ্য নয়। শাক্ততত্্রসাধনা 
শান্ত বিশে প্রণালীতে পূজা, জপ ও যোগ সাধনা করাই শাক্তের উপাসনা। বাণীবিলাস নয়, সিদ্ধিলাভের 
জন্য ক্রিয়াই তার আচরণীয়। অবশ্য পূজাঅস্তে স্তব স্তুতি আছে। 

শক্তি সাধক জগতের মূল পরম-কারণকে মাতৃরূপে কল্পনা করেছেন। তাই শাক্ত পদাবলীর 
কবি বলেন: 

কে জানে মা তব তব, মহৎ-তন্্রসবিনী, 
মহতে ত্রিগুণ দিয়া Fen হলে আপনি। 
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সবিকারে এই রূপ জগতের qug প্রকাশিত হন তিনিই আবার জীবদেহের মূলাধারে 
বরাজ করেন। এই কুল্ডলিনীই নাদশক্তি অতিমধুরনাদ তুলে তিনি শরীর যন্তে লীলা 





কুন্লিনীশক্তির্ 
করছেন। 

“শরীর শাযীরযন্তরে ্রয়তন্ত্ে। গুণভেদ মহামস্তরে তিনগ্রাম সঞ্চারিনী।' নিশুণ ব্রহ্মময়ী 
মা AGA হয়ে এই বিশ্বসংসারে লীলায় মেতেছেন। সে যেমন বিচিত্র তেমনি রহসাময়াবৃত। এই মহামায়া 
'অবিদ্যারাপে জীবকে GANG করছেন, তিনিই আবার বিদ্যারূপে জীবের মোহবন্ধ ছিন্ন করছেন। 
সাধক সাধনার মধ্য দিয়ে এই শক্তির স্বরূপ বুঝতে বা একে আয়ত্ব করতে চেষ্টা করেন। পণুভাব, 
ববীরভাব বা দিব্যভাবে সাধকগণ এই সাধনা করে থাকেন। উক্ত ভাবত্রয়ের মধ্যে পশু ভাবের সাধনা 
বেদাদি আচার ক্রমে সংযম, অভ্যাস ও ভগবস্তুক্তিলাভের সাধনা । নিয়ম নিষ্ঠা পূর্বক দেবীর পূজা, নিত্য 
নৈমিত্তিক কৰ্মাদি সম্পাদন প্রভৃতি এরূপ সাধনার অঙ্গ । বীরভারের সাধনা আরো কঠিন এবং 
নিহিতার্থবাগ্রক । যাঁরা মহাবলশালী , নিভীক, সবলহাদয় তারাই এই সাধনার অধিকারী। বীরভাবের 
সাধন-সোপান অতিক্রম করে দিব্যভাবে পৌছতে হয়, দিব্যভাবের শক্তিসাধনা এক মহৎ আদর্শে 
অনুপ্রাণিত তা দিব্যগুণসম্পন্ন। ভাবন্রয়ের মধ্যে এটাই শ্রেষ্ঠ। শাক্তপদাবলীতে যে শক্তি সাধনার পরিচয় 
পাওয়া যায় তা অতিসুন্দর দিব্যভাবের উপর প্রতিষ্ঠিত । স্থূল ইন্দ্রিয় বিক্ষোভকে প্রশমিত করে এক 
মহান ভাবের জাগতে সাধক উপস্থিত হন। বিধি নিবেধের 1H উত্তীর্ণ হয়ে সাধক তখন মানসিক 
ধর্মীনুভবের রাজ্যে প্রবেশ করেন। ORR তখন তার সাধনীয় তিনি তখন এই সত্যটি অনুভব করতে 
থাকেন যে_ ' ব্রেলোকা যানি ভুতানি তানি সর্বাণি দেহও |" — শক্তি এই দেহ ভান্ডেই রয়েছেন। 
মানবের পরম সত্য এই দেহের অভাত্ত্রেই বিরাজ করছেন। শক্তিলাভ করতে হলে বাইরে ঘুরে মরতে 
হবে না দেহেই তার সন্ধান মিলবে-_ আপনারে আপনি দেয়, যেওনা মন কারো ঘরে, যা চাবে এইখানে 
পাবে। খোজ নিও অস্তঃপুরে | দেহকে সাধনীয় জ্ঞান করে শক্তি সাধকগণ এই দেহ যস্ত্রটিতে speret 
বিশ্লেষণ করেছেন। দেখেছেন দেহস্থ বহুসংখ্যক নাড়ীর মধ্যে ইড়া, পিঙ্গলা ও সুযুগ্রা এই তিনটি নাড়ীই 
প্রধান। তন্মধ্যে আবার ইড়া- পিঙ্গলার মধ্যবর্তী সুযুস্নাই সাধকজনের প্রধান লক্ষ্য । এই সুযুগ্না 
নাড়ীতেই দেহের যট্চক্র, মূলাধার স্বাধিষ্ঠান, মণিপুর, 'অনহত, বিশুদ্ধাখ্য ও আজ্ঞা অসস্থিত । এই 
চক্রের ব্রশ্মারদ্ধে এই একটি সহশ্রদল mu অধোমুখী হয়ে বিরাজ করছে। এই পল্পেই পরম রমণীয় 
শিবপুরী । পরম শিব শবাকারে এখানে অবস্থান করছেন। কুন্ডলিনী শক্তি নিপ্রিতাবসথায় রয়েছেন মূলাধারে। 
এই সুযুদ্না কুন্তলিনীকে উদ্বোধিত করে ষট্চক্রের মধ্য দিয়ে maces পরম শিবের সঙ্গে যুক্ত করাই 
TORA যোগ। এই যোগক্রিয়াই দিব্যমস্ত্রর সাধন। এহেন যোগের সিদ্ধি প্রভাবে জীব প্রকৃত পক্ষে 
শিবের সঙ্গে মিলিত হন-_ এ যোগানন্দের তুলনা নেই। তখন জীব বুদ্ধি লোপ পায়। এক অনির্বাচ্য 
'আনন্দানুভূতির মধ্যে সমস্ত কিছু একাকার হয়ে যায়। শিব ও শক্তির মিলনসপ্তাত এই আনন্দরাপ 
'অমৃতকে শক্তিসাধকগণ বলেন 'সামরস্য’ ৷ এই সামরস্য আহ্বাদনের অনুভূতি সীমাবদ্ধ ভাষায় প্রকাশের 
অতীত । সাধক শুধু আভাস ইঙ্গিতে তা বোঝাতে চেষ্টা করেন 

* মজিল মনভ্রমরা কালীপদ নীলকমলে। 

যত বিবয়মধু তুচ্ছ হৈল কামাদি কুসুমসকলে।।' 
শক্তিপদ বিচারে এই freq a সাধনতন্ত অতি সহজ সরল ভাষায়, অতি পরিচিত দৃশ্যাবলীর রাপকের 
মাধ্যমে বাণীবদ্ধ হয়েছে। এখানে উপাস্যা-_ অনন্দময়ী জননী, উপাসক-ভক্ত AV | লৌকিক বাৎসল্য 
ও প্রতি বাৎসল্য রসের মধ্য দিয়ে এই উপাসনা দিব্য ভক্তিরসের স্তরে উন্নীত হয়েছে। শক্তি সাধনা 
শুদ্ধরসহীন জ্ঞানের সাধনা নয়, ভাবের সাধনা রসের সাধনা আনন্দ এর সাধ্য, আনন্দ হলো সিদ্ধি। 
সকল তত্ব ছাপিয়ে শাক্ত পদাবলীর মধ্যে এই আনন্দানুভব গীতিময় ঝাণীমূর্তি লাভ করেছে | এতে ভাব 
ও যোগের তত্তব ও রসের যুক্ত বেণী রচিত হয়েছে। 
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কতকবিই শাক্ত সংগীত রচনা করেছেন। তবে অষ্টাদশ প্রায় শতেক কবি এই গান রচনা 
করে মায়ের চরণে ভক্তির নৈবেদ্য নিবেদন করেছেন। 


মুছে যাওয়া মুখ : ভুলে যাওয়া কথা 
নন্দিনী মুখোপাধ্যায় 


উপ শীত কলকাতা কেক বাংলার নাপিত, ngaba ও সাবি 
সমাজে চিত্তাভাবনার, মূল্যবোধের এবং জীবনযাত্রার যে ব্যাপক পরিবর্তন ঘটেছিল 
নারীশিক্ষার উদ্‌গম এবং লেখিকারূপে তাঁদের আত্মপ্রকাশ তারই একটি দিক। নারীসংক্রাস্ত মূল্যবোধের 
পরিবর্তনের আলোড়ন সর্বাধিক ছিল উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগ ও বিংশ শতাব্দীর প্রথমভাগে। ক্রমে 
সমাজের সর্বস্তরে এর অভিঘাত আসে। শিক্ষিত, সচেতন, প্রগতিপনথীরা সোৎসাহে শুধু লেখাপড়াই 
শেখেননি উৎসাহিত করেছেন তাদের ভাবনা বিকাশেও। বলাবাহুল্য বিপরীত দিকটিও যথেষ্ট সুলভ 


ছিল। 
বাংলায় প্রথম গ্রস্থলেখিকা হিসাবে আবির্ভাবের কৃতিত্ব কৃষ্ণকামিনী দাসীর। অন্ধকার 
অস্তঃপুরের ভাবনা এই প্রথম আত্মপরিচয় নিয়ে প্রকাশিত হলো। প্রমাণ পাওয়া গেল যে, বহির্জগতের 
গতিশীলতা erro tco স্পর্শ করেছে। 
লেখিকা সমর্থন করেছেন বিধবা বিবাহকে যুক্তিসংগতভাবেই | কারণ বিধবা বিবাহ না 
থাকার ফলে "HUE জ্ণহত্যা় মায়ের যন্ত্রণা যে সস্তানকে হত্যা করার তুল্য তা যেভাবে নারীর ভাষায় 
ও উপলব্ধিতে তিনি তুলে এনেছেন, পুরুষের পক্ষে, পুরুষের দৃষ্টিকোণে তা অসম্ভব ছিল। 
তার লেখায় এসেছে স্থানী বর্তমানেও বৈধব্যের অধিক স্ত্রণাভোগী মেয়েটি — 
*চির দুঃখ দুঃখী চিরদিন 
দারুণ লম্পট পতি পর মহিলায় রতি 
পরবাসে বঞ্চেন যামিনী। * 
অন্যদিকে শিক্ষিতা স্ত্রীর স্বামীর কাছে স্ত্রীর মূলা নিছক তার রূপে নয়, 'অস্তর্গত শুণ' মুগ্ধ 
করেছে তাকে। কারণ 
* বিচারে feet তুমি, বদ্ধ বিচক্ষণা।' 
বিদ্যা, বুদ্ধি, বিচারশক্তি দিয়ে নারীর এই মূল্য নিরূপণ আধুনিককালের জন্মকেই সূচিত 
করে। তাই বাল্যবিধবা মনোরমা ব্যথা মোচনের পথ পেয়েছে বিদ্যার বিস্তৃত জগতে-_. 
"যদ্যাপি কখন মন হলে উচাটন 
পুস্তক করিয়া হস্তে করি নিবারণ' 
(কৌলীন্য প্রথার সমালোচনা এই বইটির অন্যতম বিষয়বস্তু হয়ে উঠেছে। 
চিন্তবিলাসিনী এই মনোরমার মতোই একালের লেখিকাদের একটি বৃহৎ অংশ লেখনী আশ্রয় 
করেছিলেন শুধু শূন্য জীবনের ব্যথামোচনে। এই ব্যক্তিগত বেদনাগুলি অপ্রকাশিত ses বেদনার 
প্রতিনিষিত্বসৃচক। 
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ব্রজেন্্রমোহিনী দাসী 'কবিতামালা' (১২৯৭) লিখেছেন, 'পতিবিয়োগের' কারণে বিধবামাত্রই 
* সর্বসুখে বন্চিত সে বিশাল ধরায় 
সতত রোদন fen না আছে উপায় 
অন্নদাসুন্দরী দাসী 'অবলাবিলাপ' কাব্যগ্রস্থে (১২৭৮) নিবেদন করেছেন বাবা, মা, ভাই ও 
স্বামীর বিয়োগযন্ত্রণাকে। 
শ্রীমতী ইন্দুমতীর 'দুঃখমালা' ay (১৩০৩) তার বাবা, ভাই , স্বামী ও একমাত্র সম্ভানকে 
হারাবার শোকগাথা। একাকী জীবনে এই অসহায় বিলাপ ও ঈশ্বরের কাছে আকুল প্রার্থনা ছাড়া আর 
কিছুই সম্বল ছিল না এমন বহুজনের। 
একালের মহিলাদের লেখা অধিকাংশ কবিতাই বর্ণনামূলক ও বিষয়মূলক। সেই সঙ্গে ঈশ্বর 
বা পিতামাতাবন্দনা বা নীতিকবিতা | এঁরা অনেকেই 'বিশ্বশোভা'র (১২৭৬) লেখিকা কৈলাসবাসিনী 
দেবীর মতোই সংকোচজড়িততাবে উপস্থাপিত করেছেন নিজেকে 
* অনুগ্রহপূৰ্বক একটু একটু উৎসাহরূপ 
কৃপাবারি প্রদান করিলে পরম পরিতোষ লাভ করিব" 
একালের মেয়েরা এই কৃপাজাত উৎসাহটুকু পেলেই কৃতার্থ হতেন। কারণ সাহিত্যচর্চা ছিল-_ 
“নীচ হয়ে বড় আশ করবে সবে উপহাস 
নারীর একাজ কছু নয়" 
'হাসিবে বিজ্ঞাসমাজ' জেনেও 'অমন' এর ভয়ে যে এঁরা পিছিয়ে যাননি তার মধ্যেই অদম্য 
প্রাণশক্তির প্রথম প্রকাশ। 
এই লেখিকাদের প্রতি শিক্ষিত সমাজের দৃষ্টিভঙ্গি স্পষ্ট হয় যোড়শীবালা দাসীর ‘epee’ 
(১২৯১) গ্রন্থে রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত ভূমিকায় — 
“তাঁহারা দয়ার পাত্রী। গ্রন্থে যদি গুণ না থাকে তবে বড় একটা গালি খাইতে হয় A 
এই তাচ্ছিল্য সত্বেও নারীর সাহসী স্বর efie দেখি ঢাকা বিক্রমপুরের গ্রামবাসিনী পদ্ধজিনীর 
(জন্ম- ১৮৮৪) লেখা 'স্মৃতিকণা' কাব্যগ্রস্থেও। তেরো বছর বয়সে বিবাহের পর সতেরো বছর বয়সে 
মৃত্যু হয় পদ্চজিনীর । এই কিশোরীটি লিখেছে — 
আলোকের জীব এরা, আলোকে বেড়ায়, 
আঁধারের কীট তোরা তাই দলে পায়, 
*** সেথা কি পশিতে পারে এদের নয়ন, 
যেখানে দুহিতা, মাতা, ভাৰ্যা, ভয়ীগণ, 
কী ভীষণ দুঃখ লয়ে যাপিছে জীবন। (তাই দলে পায়)' 
কিংবা “বাঙালীর ছেলে তোরা কে দেখিবি আয়! 
ষাট বর্ষে মরে দারা 
তবু দারা গৃহে তারা 
নাহি লজ্জাবোধ কিংবা অপমান তায়! 
'ওদিকেতে কচি বালা 
সহিছে বৈধব্য ভালা 
তার তরে ব্রহ্মাচর্য আছে ব্যবস্থায়।' 
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এই নিভৃত পরিবর্তনহীন অস্তঃপুরে অনেকেই খুব স্বাভাবিকভাবেই ভাব ও ভাষায় নিতান্ত 
রক্ষণশীল ছিলেন। এরাই দেখিয়ে দেন এই চেতনাবোধকে আনা কত দুর্লভ ছিল। যেমন পনেরো বছরের 
বালিকা হরিবালা দেবী অন্নদামঙ্গলের আদর্শে পুরাণবর্ণিত সতীর কাহিনী লিখেছেন 'সতীসংবাদ' কাব্যে 
(১২৯৭)। সুরঙ্গিনী দেবীর 'তারাচরিত' (১৮৭৫) , ফৈজুন্নিসা চৌধুরানীর “রূপ-জালাল' (১৮৭৬), 
ভুবনমোহিনী দেবীর “আধ্যাত্মিক তত্ত্সমৃদ্ধস্বপ্রদর্শনে অভিজ্ঞান' (১২৮৪) ইত্যাদি এরই উদাহরণ। পুরুষের 
উৎসাহ ও অনুকম্পায় যাঁরা কৃতার্থ হয়েছেন স্বাভাবিক কারণেই পতিভক্তি ও সতীত্ব এই দুই বিষয়ে তারা 
নিজেদের সাধ্যকে উজাড় করে দিয়েছেন দীর্ঘদিন। 

একজন বঙ্গমহিলা কর্তৃক প্রণীত 'পদ্যমালা' (১২৭৭), উপেন্দ্রমোহিনী দেবীর 'নারীরচিত' 
কাব্য (১২৮৬), পাচুরানীর MPS" (১৩১০) এই গতানুগতিকতারই প্রকাশ । 

একালে গাথাকাব্য লিখেছেন নবীনকালী দেবী । তবে আঙ্গিকে গতানুগতিক হলেও ভাবনায় 
তার স্বকীয়তা অনন্থীকার্য । নারী যে শুধু সুখসঙ্গিনী নয়, সেই ধারণা তিনি প্রতিষ্ঠা করেছেন “মন্দোদরীর 
রণসজ্জা' (১২৮৭) কাব্যে | রাবণবধের পরে মন্দোদরী যেন রণসজ্জিত হয়ে যুদ্ধে নেতৃত্ব দিচ্ছেন এমন 
একটি ছবি তিনি আঁকতে চেয়েছেন | মেঘনাদবধের প্রমীলার প্রবল প্রভাব সত্তেও মন্দোদরীর নিজস্ব দুটি 
বৈশিষ্ট্য আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে । প্রথমত, প্রমীলার সঙ্গে ছিল শুধু একশত চেট্রিনী, মন্দোদরী সমগ্র 
নারীসমাজকে আহান করেছেন 

* সাজি সংগ্রামের সাজ ত্যজি সবে ভয় লাজ 
দাড়ালো নারীসমাজ * 

দ্বিতীয়ত, প্রমীলা স্বামীর সঙ্গলাভের উদ্দেশে এসেছিলেন, কিন্তু মন্দোদরী এসেছেন “রাখিতে 
আপন দেশ'। 

পরিশেষে নারীবাহিনীর ভয়ে সবাই যখন কাতর, মন্দোদরীর মনে হয়, স্বামীহীন পৃথিবীতে 
জয়লাভেই বা কী সুখ । তিনি অন্তর ত্যাগ করে মৃত স্বামীর পায়ে লুটিয়ে পড়েন | 

(লেখিকা কোনো অভিনবতের বা বিদ্রোহের পতাকা তুলতে চাননি | কিন্তু তার লেখা থেকে 
fo জিনিস স্পষ্ট, বাস্তবে মেয়েরা বাইরে বেরিয়ে আসার আগেই তাদের দৃপ্ত তেজে বহির্গমনের কল্সনাভূমি 
তৈরি হয়েছিল, এবং স্বামীহীন পৃথিবীতে কোনো নতুন ভূমিকে খুঁজে নেবার সাধ্য তখনও হয়নি এঁদের । 

ধারাবাহিক সাহিত্যসাধনার পরিবেশ এঁদের ছিল না, তবু তারই মধ্যে অপ্রতিরোধ্য নতুন 
প্রাণশক্তি প্রথম স্ফুরণে যে পথ এরা দেখিয়ে গেলেন, উত্তরকালের পথরেখাটি তারই উত্তরাধিকার | 


রবীন্দ্রসাহিত্য অধ্যয়নের পট ভূমিরূপে রবীন্দ্রজীবন ও দেশ-কাল 
প্রশান্তকুমার পাল 


'জীবনসম্ভব-রচয়িতার জীবন ও দেশ-কালের ভিত্তিতেই সাহিত্য সৃজিত হয়ে ওঠে . 
এই সত্যকে মেনে নিলে রবীন্দরসাহিত্য অধ্যয়নের পটভূমিাপে রবীন্দ্রনাথের জীবন এবং 
তার দেশ ও কালের সঙ্গে আমাদের ঘনিষ্ঠ পরিচয় থাকা অত্যাবশ্যক। ভারতের প্রাচীন যে এতিহ্যের 
উত্তরাধিকার তিনি অর্জন করেছেন, যে পরিবারে জন্ম নিয়েছেন তিনি, সেই পরিবারের যে নিজন্ব ধর্মী 
ও সাংস্কৃতিক পরিমণ্ডলে তিনি বড়ো হয়ে উঠেছেন, নিজের দেশ ও পৃথিবীর পরিবর্তনশীল যে রাজনৈতিক. 
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অর্থনৈতিক, সাংস্কৃতিক ও সাহিত্যিক পরিবেশের মধ্য দিয়ে তার জীবনকাল অতিবাহিত হয়েছে, তার 
সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছাড়া রবীন্দ্রসাহিত্যকে যথার্থভাবে অনুধাবন করা সম্ভব নয়। আমাদের আলোচনায় 
এই বিষয়টিকে আমরা সংক্ষেপে বুঝে নেওয়ার চেষ্টা করব। 

রবীন্দ্রনাথের জন্ম উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে একটি সম্পন্ন জমিদার পরিবারে। 
জীবনধারণের জন্য যে আর্থিক সংগতির প্রয়োজন তার যথেষ্ট সংস্থান করে গিয়েছিলেন তার পিতামহ 
দ্বারকানাথ ঠাকুর বাংলা ও উড়িব্যার অনেক জায়গায় বিস্তৃত জমিদারি কিনে ও তার বিশাল 
ব্যবসায়সান্াজ্যেরছারা। ঝণের দায়ে তার ব্যবসায়িক সমৃদ্ধির উত্তরাধিকার রবীন্দ্রনাথ লাভ করেননি 
বটে, কিন্তু জমিদারির মোটামুটি নিশ্চিত আয়ের জন্য তাকে জীবিকা অর্জনের কঠিন সংগ্রামে অবতীর্ণ 
হতে হয়নি। পরবর্তী জীবনে অর্থ সংগ্রহের যে ক্লান্তিকর অভিযানে ঠাকে নামতে হয়েছে তার কারণ তার 
শিক্ষাভাবনা ও গ্রামোরয়ন পরিকল্পনার বাস্তব রূপ বিশ্বভারতী ও প্রীনিকেতনের ব্যয় মেটানো । রবীন্ত্ররচনায় 
এই স্থূল বাস্তবের পরিচয় দুলক্ষা নয়। 

রবীন্দ্রনাথ avast পরিবারে জন্মগ্রহণ করেছিলেন, কিন্তু মুসলমান সংসর্গের অপরাধে তার 
পূর্বপুরুষ সমাজে পতিত হয়ে পিরালী ব্রাহ্মণ আখ্যায়-ভূষিত হয়েছিলেন। ফলে বিবাহাদি সামাজিক 
কাজকর্মে তাঁরা একটি সংকীর্ণ গন্ডির মধ্যে আবদ্ধ হয়ে পড়েছিলেন। রবীন্দ্রনাথের পিতা দেবেন্দ্রনাথ 
ব্রাহ্মাধর্ম গ্রহণ করায় এই গণ্ডি আরও ছোটো হয়ে এল। এর ফলে অসুবিধা যেমন হয়েছে, সুবিধাও কম 
হয়নি। নানাবিধ কাজকর্মে ores সমাজের মুখাপেক্ষী হয়ে থাকতে হয়নি। জাতিচ্যুত হবার ভাবনা না 
করে সতোন্্রনাথ সমুদ্র পার হয়ে ইংল্যান্ডে গিয়ে আই.সি.এস. পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হতে পেরেছেন। পত্নী 
জ্ঞানদানন্দিনীকে নিয়ে তিনি বোদ্বাই রওনা হলে পরিবারের মধ্যে চাঞ্চল্য দেখা দিলেও বৃহত্তর বাঙালি 
সমাজের কথা তাকে ভাবতে হয়নি। ঠাকুরবাড়ি স্রীশিক্ষা ও স্রীসবাধীনতার দিক দিয়ে অনেক চমকপ্রদ 
অগ্রগতি ঘটিয়েছে, ধীরে ধীরে প্রায় সব বাঙালিই সেই পথ অনুসরণ করেছে। 

সান্কৃতিক দিক দিয়েও এই পরিবার ছিল ভিন্লপথগামী। তখনকার শিক্ষিতসমাজে ইংরেজি 
ভাষার ব্যবহার ছিল অত্যন্ত ব্যাপক, বাংলাভাষা ব্যবহৃত হতো কেবল অস্তঃপুরে মেয়েদের শিক্ষায়। 
কিন্তু ঠাকুরপরিবারে বাংলাভাষার প্রতি গভীর অনুরাগ ছিল। নিজের প্রতিষ্ঠিত সর্বতত্বদীপিকা সভার 
গ্োড়ীয় ভাষার উত্তম রূপে অর্চনার আদর্শ দেবেন্দ্রনাথ প্রয়োগ করেছিলেন নিজের পরিবারে | ফলে 
পরিবারের সস্তানদের মাতৃভাষাচর্চার ভিত হয়েছিল সুদৃঢ় এবং তাদের কথিত ভাষা এমন একটা ED 
অর্জন করেছিল যাকে বলা হতো ঠাকুরবাড়ির ভাষা। তাছাড়া বেশভূযা , আদবকায়দা ও চালচলনেও 
তারা ছিলেন Fou | এই সাস্কৃতিক আভিজাত্যকে বুঝতে না পেরে রবীন্দ্রনাথের অনেক অনুরাগী তার 
থেকে দূরে সরে গিয়েছেন, অনেকে হয়ে উঠেছেন রবীন্্র-বিরোধী। 

এর সঙ্গে যুক্ত হয়েছিল উপনিষদের মাধ্যমে প্রাচীন ভারতের সঙ্গে ঘনিষ্ঠতা। দেবেন্দ্রনাথ 
তার সস্তানদের শৈশব থেকেই বিশুদ্ধ উচ্চারণে উপনিবদের নির্বাচিত শ্লোক নিয়মিত আবৃত্তি করা 
বাধ্যতামূলক করে দিয়েছিলেন। আর তারই পরিণতি ঘটেছিল স্বদেশের প্রতি গভীর প্রীতিবোধের উন্মেবে। 
পরবর্তীকালে এই স্বদেশপ্রীতিই তাদের চিন্তা ও কর্মের নিয়ামক শক্তি হিসেবে কাজ করেছে। 

কিন্তু এই RS ইংরেজি ভাবা, ইংরেজি সাহিত্য, এমন-কি উদার মনোভাবসম্পন্ন ইংরেজ 
রাজকর্মচারীদের সঙ্গে সম্পর্ক স্থাপনে তাদের বাধা দেয়নি। বিশ্বের সেরা চিন্তা ও সৃষ্টির সঙ্গে পরিচিত 
হয়ে বাংলা সাহিত্যকে সমৃদ্ধ করে তোলা ছিল তাদের ব্রত। স্বদেশের শ্রেষ্ঠ সাহিত্যরধীদের জোড়াসাকো 
ঠাকুরবাড়ির সঙ্গে ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক ছিল রবীন্দ্রনাথের জন্মের আগে থাকতেই। তার কৈশোরে ও যৌবনে 
বিদ্ধজ্জন-সমাগম ও সারস্বত সমাজ প্রতিষ্ঠার দারা এই সম্পর্ককে আনুষ্ঠানিক করে তোলার চেষ্টা করা 
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হয়েছে। 

রামমোহনের সময় থেকেই ব্রাহ্মসমাজে একটি সাংগীতিক এতিহ্য গড়ে উঠেছিল। হিন্দুস্থানী 
সংগীতের কাঠামোয় বাংলা ব্রন্মাসংগীত রচনার সূত্রপাত তিনিই করেন। দেবেন্দ্রনাথ ও তার পুত্রেরা এই 
RSI অব্যাহত রেখেছিলেন। 

রবীন্দ্রনাথের জীবনে, সাহিত্যে, রাজনৈতিক ও শিক্ষাগত চিদ্তাভাবনায় এবং কর্মে এই 
পারিবারিক এতিহ্য ও দেশ-কালের প্রভাব গভীরভাবে অনুভব করা যায়। 

আমরা জানি, রবীন্দ্রনাথের শৈশবেই ১৮৬৭ সালে নবগোপাল মিত্র ও ঠাকুরবাড়ির উদ্যোগে 
হিন্দুমেলা বা জাতীয় মেলার সূচনা হয়েছিল। রবীন্দ্রনাথ মেলার প্রথমদিকে কেবল দর্শক থাকলেও ক্রমে 
এখানে সক্রিয় ভূমিকা গ্রহণ করেছেন। তার কবিত্বশক্তির উদ্বোধন আগে ঘটলেও প্রকাশ্য কবিসংবর্ধনা 
হয়েছে জাতীয়মেলার প্রাঙ্গণেই, যার বিষয় ছিল স্বদেশপ্রেম। স্বনামে কবিতা প্রকাশের সৃচনাও এই 
মেলার সৃত্রে। দিল্লিতে লর্ড লিটনের রাজসূয় যজ্ঞের প্রতিবাদে লিখিত কবিতা 'দিল্লি-দরবার' তার 
রাজনৈতিক ভাবনার প্রথম প্রকাশ। উল্লেখ্য, বীজের আকারে হলেও এই কবিতাতেই রবীন্দ্রনাথের 
রাজনৈতিক চিন্তার মূল লক্ষণণ্ডলি নিহিত আছে। সাশ্রাজ্যবাদী ইংরেজ শাসকের অন্যায় আচরণকে 
যেমন ধিক্কার জানানো হয়েছে, স্বদেশবাসীর দুর্বলতাও সেখানে সমালোচিত হয়। 

১৮৭৮ সালে আই.সি.এস. পরীক্ষা দেবার ঘোষিত উদ্দেশ্য নিয়ে রবীন্দ্রনাথ ইংল্যান্ডে যান। 
এই উদ্দেশ্য সফল হয়নি, কিন্ত প্রায় দেড় বছর সেখানে বাস করার অভিজ্ঞতা তার জীবনে ও মানসিকতায় 
গুরুত্বপূর্ণ স্থান গ্রহণ করেছে। এখানে থাকার সময়ে তিনি 'যুরোপ-যাত্রী কোন বঙ্গীয় যুবকের পত্র" নামে 
বিলাত প্রবাসের অভিজ্ঞতা প্রকাশ করতে থাকেন। পরবর্তীকালে এণডুলিকে তিনি বাল্যবয়সের বাহাদুরি 
আখ্যা দিয়েছেন, কিন্তু ভার মানসিক গঠনপর্বের উদাহরণ হিসেবে এগুলির মূল্য কম নয়। উদারপন্থী 
একটি ইংরেজি পরিবারের মধ্যে কিছুকাল বাস করে Toran ইংরেজের প্রতি যে শ্রদ্ধা তার মনে রোপিত 
হয়েছিল, ভারতবর্ষীয় ইংরেজদের বহু অনাচার সত্বেও তা সম্পূর্ণ নির্মূল হয়নি। 

১৮৮০ সালের মার্চ মাসে রবীন্দ্রনাথ কলকাতায় ফিরে আসেন। আসার পরেই 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের লেখা “মানময়ী’ গীতিনাট্যের জন্য তিনি একটি গান লিখে দেন ও তাতে অভিনয় 
করেন। এই পরীক্ষার সাফল্যে উৎসাহিত হয়ে রবীন্দ্রনাথ * বিদ্বজ্ছন সমাগম’ অনুষ্ঠানের জন্য দেশি- 
বিদেশি সুরে নিবন্ধ'বাল্মীকি-প্রতিভা" গীতিনাটাটি রচনা করে প্রকাশ্য জনসভায় অভিনয় করেন পরিবারের 
মেয়েদের নারীচরিত্রে নামিয়ে। এটি যে কতটা সাহসের কাজ আজ তা কল্পনাও করা যায় না। এই কাজ 
করা সম্ভব হয়েছিল পিরালী ও ব্রাঙ্মাসমাজ-ভুক্ত হওয়ার এবং কিছুটা বিলাতপ্রবাসে নারীস্বাধীনতার 
প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার জন্য। পরের বছর একই উদ্দেশে তিনি 'কালমৃগয়া" গীতিনাট্যটি রচনা করে অভিনয় 
করেন। এই দু'টি গীতিনাট্যে দেশি-বিদেশি সুরের সংশিশ্রণের যে পরীক্ষায় রবীন্দ্রনাথ সফল হয়েছিলেন, 
তার পরবর্তী সাংগীতিক সৃষ্টিতে তা গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা প্রহণ করেছে। ভারতীয় রাগরাগিণীর সুরব্যবহারের 
কঠোর অনুশাসনকে না মেনে সুরসৃষ্টির সাহস তিনি এই সূত্রেই অর্জন করেছিলেন। শুধু সুররচনাই নয়, 
তার ধারণাকে তিনি সুধীজনের কাছে উপস্থিত করেছেন বেধুন সোসাইটিতে * সংগীত ও ভাব' প্রবন্ধ 
পাঠ করে। 

E মাত্র দু'বছরের বড়ো নতুন বউঠান কাদদ্বরী দেবী রবীন্দ্রনাথের জীবনে গুরুত্বপূর্ণ স্থান অধিকার 
করেছিলেন। তিনি কবি বিহারীলাল চক্রবর্তীর কবিতার খুব ভক্ত ছিলেন। ফলে রবীন্দ্রনাথ তার মনোরঞ্জনের 
উদ্দেশে বিহারীলালের অনুকরণে কবিতা লিখতে চেষ্টা করতেন, তার sem জীবনের কবিতায় 
বিহারীলালের প্রভাব সহজেই অনুভব করা যায়। কিন্তু এই অনুকরণে তার কবিসত্তা তৃপ্ত হতো না। 
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একবার কাদদ্বরী দেবী স্বামী জ্যোতিরিব্দ্রনাথের সঙ্গে দূর দেশ ভ্রমণে গেলে রবীন্দ্রনাথ মনোরপ্রনের দায় 
থেকে মুক্ত হয়ে নিজের খুশিমতো কবিতা লিখে দেখলেন এতেই তার ভাব যথার্থ প্রকাশ পেল। এই 
কবিতাগুলি 'সন্ধ্যাসংগীত' arp সংকলিত হয়, যে গ্রস্থটিকে তিনি “আমার কাব্যের প্রথম পরিচয় * 
বলে স্বীকার করেছেন। 

১৮৮৩ সালে রবীন্দ্রনাথের বিবাহ হলো, তার পরের বছরেই ভার নতুন বউঠান কাদদ্বরী 
দেবী আত্মহত্যা করলেন। এই ঘটনা তাকে যেমন হৃদয়বিদারী দুঃখ দিয়েছে, তেমনই বউঠালের স্নেহের 
কারাগার থেকে মুক্তির আনন্দও এনে দিয়েছে - - এই সময়েই, বলা চলে তিনি শৈশব থেকে প্রকৃত অর্থে 
যৌবনে উত্তীর্ণ হয়েছেন। এর পরেই জ্যোতিরিক্দ্রনাথ আদি ব্রাহ্মসমাজের সম্পাদক পদ ত্যাগ করলে 
মহর্ষি রবীন্দ্রনাথকে এই পদে নিয়োগ করেন। এর আগে পারিবারিক ধর্মাচরণ অনুসরণ করে যাওয়া 
ছাড়া ধর্ম সম্পর্কে তার বিশেষ কোনো আগ্রহ ছিল না, কিন্তু আদি ব্রাহ্মসমাজের সম্পাদক পদে অধিষ্ঠিত 
হওয়ার পরেই নতুন নতুন ব্রহ্মাসংগীত রচনা করে তিনি যেমন সমাজের সভাকবি হয়ে উঠেছেন, তেমনই 
সমাজের আদর্শ প্রচার করতে গিয়ে অন্যের সঙ্গে বিতর্কে অবতীর্ণ হয়েছেন। বন্ধিমচন্দ্রের সঙ্গে ক্ষণস্থায়ী 
তর্কযুদ্ধ এই সময়েরই ঘটনা। * সাকার ও নিরাকার উপাসনা" (১৮৮৫), হিন্দু বিবাহ’ (১৮৮৭) প্রভৃতি 
প্রবন্ধ রচনা ও সভান্থলে পাঠ তার নবোৎসাহের প্রমাণ হিসেবে গণ্য হতে পারে। 

দেশ ও বিদেশের সমাজনীতি ও রাজনীতি নিয়ে রবীন্দ্রনাথের উৎসাহের পরিচয় তার তরুণ 
বয়সের রচনাধারা থেকেই জানা যায়। ইংল্যান্ডে থাকার সময়ে তিনি সেখানকার সমাজকে কৌতূহলী দৃষ্টি 
নিয়ে পর্যবেক্ষণ করেছেন ও নিজের দেশের সমাজের সঙ্গে তার পার্থক্য নিয়ে 'যুরোপ-যাত্রী কোন বঙ্গীয় 
যুবকের পত্র'-তে সাহসী আলোচনা করেছেন। তার বক্তব্য পারিবারিক পত্রিকা 'ভারতী'-র সম্পাদক 
বড়োদাদা দ্বিজেন্দ্রনাথের কাছে আপত্তিকর ঠেকেছে, তিনি কনিষ্ঠের কথার প্রতিবাদ করেছেন পত্রিকার 
পাদটীকায় - তরুণ রবীন্দ্রনাথ তাতে দমে যাননি , তিনিও তর্ক করেছেন : - 'পারিবারিক দাসত্ব প্রবন্ধ 
এই বিতর্কের বিস্ফোরক পরিণতি। পার্লামেন্টে আইরিশ সদস্যদের প্রতি ইংরেজ সদস্যদের অবজ্ঞাপূর্ণ 
মনোভাব তিনি মেনে নিতে পারেন নি, কঠিন সমালোচনা করেছেন দেশে পাঠানো চিঠিতে। দেশে ফিরে 
আসার পরে নানা উপলক্ষেই তিনি ইংরেজের অনাচারের প্রতি খড়গহস্ত হয়েছেন প্রথমে 'ভারতী' ও 
পরে 'সাধনা' পত্রিকার অসংখ্য প্রবন্ধে 

১৮৮৫ সালে ভারতের জাতীয় কংগ্রেস প্রতিষ্ঠিত হলো। এই প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে তার পারিবারিক 
যোগ ছিল, তিনি নিজেও এর কাজের সঙ্গে যুক্ত হয়েছেন * " ' বিশেষত কলকাতায় অনুষ্ঠিত কংগ্রেস 
অধিবেশনের সময়ে। “আমরা মিলেছি আজ মায়ের ভাকো' 'অগ়ি ভুবনমনোমোহিনী' প্রভৃতি গান কংগ্রেসের 
অধিবেশন উপলক্ষেই লেখা --- "বন্দে মাতরমূ* কবিতায় সুর দিয়ে ১৮৯৬ সালের কলকাতা কংগ্রেসে 
রবীন্দ্রনাথ নিজে গেয়ে শুনিয়েছিলেন। কিন্ত কংগ্রেসের আবেদন-নিবেদনের রাজনীতি তিনি'সমর্থন 
করতে পারেননি, ফলে নানা প্রবন্ধে তিনি এই নীতির তীব্র সমালোচনা করেছেন। ১৮৯১-এর কলকাতা 
কংগ্রেসের সময়ে জাতীয় নেতাদের পার্টিতে একটি ব্যা্গাস্মক গান গেয়ে শোনান - - - “আমায় বোলো না 
গাহিতে বোলো না'। . 

১৮৯১ সালে মহর্ষি রবীন্দ্রনাথের উপর জমিদারি পরিচালনার ভার অর্পণ করলেন। এটি 
তার জীবন ও সাহিত্যের ক্ষেত্রে একটি অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ ঘটনা বলে পরিগণিত হতে পারে। তিনি শহরবাসী 
জমিদার হয়ে থাকেননি, অধিকাংশ সময়েই বাস করেছেন জমিদারি পরগণার সদরে বা তারই নিকটে 
নদীর উপর বোটে। এই জমিদারি পরিদর্শনের সুত্রে তিনি বাংলা দেশের প্রকৃতি ও গ্রাম বাংলার মানুষের 
সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের সুযোগ পেলেন। সাহিত্যে তার প্রভাব পড়েছে কবিতায় ও ছোটোগল্জে।প্রামবাংলার 
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কৃষিব্যবস্থা ও কৃষকদের অর্থনৈতিক অবস্থার সঙ্গে প্রত্যক্ষ পরিচয়ের ফলে তার রাজনৈতিক ও অর্থনৈতিক 
দর্শন এক নতুন রূপ গ্রহণ করে। দেশের দুর্দশামোচনে তিনি সমবায়কেই প্রকৃষ্ট পথ বলে চিহ্নিত করেন। 
মহাজনদের হাত থেকে গরীব চাষীদের রক্ষা করার জন্য তিনি জমিদারির বিভিন্ন পরগনায় কৃষিব্যান্ 
প্রতিষ্ঠা করেন। ধান, পাট প্রভৃতি বীধাধরা ফসলের বাইরে অন্যান্য ফসল চাষের জন্য তিনি বীজ, সার ও 
চাষের পদ্ধতি প্রবর্তনের চেষ্টা করেছেন। জমিদারিতে বৈজ্ঞানিক: প্রথায় চাষ করার বিদ্যা শিক্ষার জন্য 
পুৱ  জামাতাকে আমেরিকায় পাঠান। এই সমস্ত প্রচেষ্টার পরিণতি হয়েছিল গ্রীনিকেতনে A পুনগঠিন 
ore প্রতিষ্ঠায়। 

প্রাম বাংলার সমস্যা পর্যালোচনা করে তিনি বুঝেছিলেন দারিদ্র্য ও অশিক্ষাই সমস্ত কিছুর 
মূলে। দারিদ্র্যমোচনের জন্য তিনি যে পথ নিয়েছিলেন , তার কথা উপরেই বলা হয়েছে। অশিক্ষা দূর 
করার কথা ভাবতে গিয়ে তিনি ইংরেজি-প্রবর্তিত শিক্ষাপদ্ধতির বিরোধিতা করলেন ১৮৯২ সালে 
লিখিত ও পঠিত ‘শিক্ষার হের-ফের' প্রবন্ধে। এখানে তিনি ইংরেজি ভাষার পরিবর্তে বাংলা ভাষায় 
প্রাথমিক ও মাধ্যমিক শিক্ষা দেওয়ার প্রস্তাব করলেন। কিন্তু তখন এদেশ এই ধরনের কোনো প্রতিষ্ঠান 
ছিল না। ফলে তাকে নিজেই প্রতিষ্ঠান গড়ে নিতে হলো --- প্রথমে জোড়ার্সাকোয় ও পরে শাস্তিনিকেতনে। 
কিন্তু ১৯০১ সালে শান্তিনিকেতনে তিনি যখন ব্রক্মচর্যাশ্রম প্রতিষ্ঠা করলেন, তার আগেই তিনি ভারতীয় 
সাঙ্কেতির মূল অনুসন্ধান করতে গিয়ে উপনিষদ এবং রামায়ণ-মহাভারত ও কালিদাস-ভবভূতির সংস্কৃত 
কাবা-নাটকের জাগতে প্রয়াণ করেছেন - - কথা, কাহিনী ও কল্পনা কাব্যগ্রস্থের কবিতাগুলি রচনা করে 
নৈবেদ্য-এর সনেটগুলিও লিখে ফেলেছেন। বিচিত্রকর্মা বৈদাস্তিক ক্যাথলিক, সন্যাসী ব্রহ্মাবান্ধব উপাধ্যায় 
কাব্যটি প্রকাশের আগেই একটি প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথকে * The World Poet of Bengal ' অভিধায় 
ভূষিত করেন। এরই সূত্রে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তার ঘনিষ্ঠতা হয়। নৈবেদ্য প্রকাশিত হলে TAT 
aba সমালোচনা করতে গিয়ে এর উচ্ছুসিত প্রশংসা করেন। প্রাচীন ভারতের তপোবন-শিক্ষার 
অনুসরণ করে শান্তিনিকেতন বাচা প্রতিষ্ঠা করার প্রস্তাবে তিনি সক্রিয়ভাবে সহায়তা করতে এগিয়ে 
এলেন। 

বিদ্যালয় প্রতিষ্ঠিত হওয়ার পরে রবীন্দ্রনাথের শিক্ষাভাবনা নানাভাবে বিকশিত হয়ে উঠেছে। 
বিদ্যালয় পরিচালনা করতে গিয়ে তাকে অর্থকষ্টে পড়তে হয়েছে, কিন্ত তার চেয়েও বড়ো কষ্ট তিনি 
(ভোগ করেছেন ব্যক্তিগত জীবনে। বিদ্যালয় প্রতিষ্ঠার এক বছরের মধোই তিনি স্ত্রীকে হারালেন, তার 
পরের বছর মারা গেল দ্বিতীয় কন্যা রেণুকা -- - সবচেয়ে বেশি বেদনা পেলেন ১৯০৭ সালে কনিষ্ঠ পুত্র 
শমীন্দরনাথের অকালমৃত্যুতে । তার কাব্যদেহে বিরাট পরিবর্তন এল। গীতিকবিতার ধরন ত্যাগ করে 
ছোটো ছোটো গানের আকারে ভাবকে সংহত করে রচনা করলেন গীতাঞ্জলি কাব্যগ্রস্। 

কিন্তু বিংশ শতাব্দীর এই প্রথম দশকে কেবল ব্যাক্তিগত শোককে আঁকড়ে ধরে তিনি জীবনবিমুখ 
দৃষ্টিভঙ্গি গ্রহণ করেননি। সমাজ ও রাজনীতির প্রতিটি উ্থানপতনে তিনি প্রতিক্রিয়া ব্যক্ত করছেন। 
বাঙালির শক্তিকে খর্ব করার উদ্দেশে লর্ড কার্জন বঙ্গভঙ্গের পরিকল্পনা নিয়েছেন, এ কথা জানতে 
পারার সঙ্গে সঙ্গেই তিনি দেশকে আত্মশক্তির সাধনায় প্রবৃত্ত করার জন্য ' স্বদেশী সমাজ ' প্রবন্ধ রচনা 
করে জনসভায় পাঠ করেছেন ও তাকে কার্যকর করার প্রয়াস নিয়েছেন। বঙ্গভঙ্গ ঘোষিত হলে তিনি 
জীবনে মাত্র একবারই প্রত্যক্ষ রাজনীতির আঙিনায় অবতীর্ণ হয়ে জনতাকে নেতৃত্ব দিয়েছেন ও নতুন 
নতুন স্বদেশী গান রচনা করে দেশের বেদনা ও সংগ্রামের সংকল্পকে ভাষা দিয়েছেন। তার প্রয়াস ছিল 
গঠনমূলক, কিন্তু শহরবাসী ও ্রামবিমুখ রাজনৈতিক নেতৃবৃন্দের LOG রাজনীতির সঙ্গে তিনি একাত্মতা 
অনুভব করেননি। ফলে তিনি বয়কট প্রভৃতি ভাঙন ও উন্তেজনার-আগুন-পোহানো রাজনীতি ত্যাগ 
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করে নিজের আশ্রমে ফিরে গিয়ে ছাত্রদের নিয়ে দেশ গড়ার সাধনায় প্রবৃত্ত হয়েছেন। কিন্তু ১৯০৭ সালে 
নরমপ্থী ও চরমপন্থী গোষ্ঠীর সংঘর্ষে সুরাট কংগ্রেসে যজ্ঞভঙ্গ হওয়ার পরে বঙ্গীয় প্রাদেশিক সম্মেলনে 
সভাপতিত্ব করার আহান পেলে তিনি উভয় পক্ষকে মেলানোর আকাঙক্ষায় ও তার গ্রামগঠনের আদর্শ 
পুনরায় যুবকদের সামনে ঘোষণার জন্য তিনি উক্ত প্রস্তাবে সন্মতি দেন। পাবনায় সভাপতির ভাষণে 
তিনি সেই কথাই বললেন। কিন্তু সামান্যসংখ্যক আদর্শবাদী যুবক তার আহানে সাড়া দিলেও নেতৃবৃন্দ 
তুষ্ীভাব অবলম্বন করেন। এরপর শুরু হলো সন্ত্রাসবাদী কার্যকলাপ। রবীন্দ্রনাথ দুঃসাহসী যুবকদের 
আত্মাহুতিতে ব্যথিত হলেও এই পথকে সমর্থন করতে পারেননি। সমসাময়িক অনেকগুলি প্রবন্ধে তিনি 
এই পদ্থার সমালোচনা করেছেন। তার সাহিত্যরূপ পাই পরবর্তীকালে লিখিত "ঘরে-বাইরে" ও ‘চার 
অধ্যায়' উপন্যাসে। 

১৯১৩ সালে রবীন্দ্রনাথ নোবেল প্রাইজ পেলেন। তার কবিখ্যাতি বিস্তৃত হলো সমগ্রবিশ্বে। 
এর পরের বছরেই প্রথম মহাযুদ্ধ আরম্ভ হলো, যার ভবিষ্যদ্বাণী তিনি করেছিলেন গত শতাব্দীর শেষ 
দিনে লেখা নৈবেদা-এর কবিতায় --- "স্বার্থের সমাপ্তি অপঘাতে'। অতঃপর প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের সমন্বয়ের 
'আকাঙক্ষায় তিনি বিশ্বভারতী প্রতিষ্ঠা করেন ও তারই প্রচারে বারে বারে পৃথিবীর বিভিন্ন দেশ পরিক্রমা 
করেছেন। এই ঘটনাগুলি তার সাহিত্যকে প্রভাবিত করেছে ও তার প্রকাশও হয়েছে বিচিত্রমুখী। 

সব কথা আলোচনা করার সুযোগ এখানে নেই। কিন্তু ফে-ক'টি নমুনা এখানে উল্লিখিত 
হয়েছে, তাতেই স্পষ্ট হবে রবীন্দ্রসাহিত্যকে যথার্থভাবে বুঝতে হলে দেশকালের পরিপ্রেক্ষিতে তার 
জীবনবৃত্তাস্তের সঙ্গে পরিচিত হওয়া অত্যাবশ্যক। এই প্রসঙ্গে অধ্যাপক ও অধ্যাপিকারা বর্তমান লেখকের 
'রবিজীবনী", প্রভাতকুষার মুখোপাধ্যায়ের ‘Tegan, কৃষ্ণ দত্ত ও ang রবিনসনের 
“Rabindranath Tagore : The Myriad Minded Man ' ও জ্যোতির্ময় ঘোষের 'রবীন্দ্রমনন ও 
সৃষ্টিলোক' বইগুলি পড়লে উপকৃত হবেন। 


আধুনিকতার স্বরূপ এবং রবীন্দ্র-সমসাময়িক কয়েকজন কৰি 
পিনাকেশ সরকার 


খুনিকতা' শব্দটি অনিবার্যভাবেই একটি সময়ধারণাকে উপস্থাপিত করে। ্রতিহাসিক বিচারে 

বলা চলে যুরোলীয় রেনেশাস-রিফর্মেশনের সময় থেকেই 'আধুনিক যুগে'র সূত্রপাত | সে 
হিসেবে গত প্রায় পীচ শতাব্দী ধরেই এই আধুনিকতার ব্যাপক বিস্তার শুরু হয়েছে যুরোপে। কিন্তু ইতিহাসের 
কালবিভাজন সমাজ-সংস্কৃতি-শিলের জটিলতর সৃক্্মতর ভাবপ্রবাহের ক্ষেত্রে সর্বদা প্রযোজ্য হতে 
পারে না। তাছাড়া যুরোপে যে যুগে যে পরিবেশের মধ্যে এই আধুনিকতার জন্ম হয়েছে, পৃথিবীর 
অন্যান্য প্রান্তে সেই একই যুগে বা একই ধরনের পরিস্থিতির মধ্যে আধুনিকতার সূত্রপাত ঘটে নি। 
সুতরাং শুধুমাত্র এতিহাসিক যুগপর্যায়ের উপর নির্ভর করে বিষয়টির বিশ্লেবণ-প্রয়াস জটিলতার সৃষ্টি 
করবে। আসলে “আধুনিকতা* বলতে শুধু যুগকালগত অব্যবহিতিই (immediacy) বোঝায় না। সেই 
সঙ্গে একটি সামগ্রিক মনোভঙ্গিকেও বোঝায়। 

SECT বা humanism আধুনিকতার একটি অন্যতম বৈশিষ্টা। আধুনিক মানুষ ধর্মের 
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কুসস্কারকে কাটিয়ে উঠে ক্রমশ যুক্তি ও বুদ্ধির খোলা চোখে বিচার করতে Peace es GR পৃথিবীকে। 
বিশেষত শিল্পবিপ্রবের পরবর্তী সময়ে মানুষের মনে তার নিজের অস্তনিহিত ক্ষমতার বিষয়ে স্পষ্ট 
আস্মোপলন্ধি ঘটল। ঈশ্বরকে সম্পূর্ণ খারিজ না করলেও সেই সর্বময় অধীশ্বরের মহিমা দ্রুত ক্ষয়প্রাপ্ত 
হলো। আধুনিক জ্ঞানবিজ্ঞানের জগৎ বিশ্বমানবের কাছে মেলে ধরল এক অযুত সম্ভাবনার ভান্তার। 
আধুনিকতাকে সেদিন মানুষ জেনেছিল এক সুস্থ জীবনাদর্শ হিসেবে। মানবসমাজে তা এনে দিল মুক্তির 
সন্তাবনা__রাজনৈতিক দাসত থেকে , ধর্মের শৃঙ্খল থেকে, প্রথাবদ্ধ জীবনরীতি থেকে মুক্তির স্বপ্ন । 
ম্যাথু আরনম্ড এই আধুনিকতারই সূচনা করেছিলেন তার ' On the modern element in Litera- 
ture '(১৮৫৭) pen I 

কিন্তু আধুনিকতার এই সম্মানিত ধারণা কিছুদিনের মধোই পাল্টাতে শুরু করল। হারাতে 
লাগল মানুষের বিশ্বাস ও সমগ্রতাবোধ । যন্ত্রের STERN সে বুঝেছিল শিল্প-বিপ্লবের পরবর্তী কালে, কিন্তু 
উল্টো দিকে দ্রুত যস্্ায়ণের ফলে তার জীবনাদর্শ হয়ে উঠল কৃত্রিম। নগরায়ণ ER করল তার সুস্থ সবল 
জীবনবোধকে। ক্রমশ জন্ম নিতে লাগল একধরনের নৈরাশ্যবোধ-_ নীটুসে -শোপেনহাওয়ের -এর 
নৈরাশ্যবাদী ও নৈরাজ্যাবাদী দর্শনের উত্তব এই পর্বেই। তারপর দু-দু'টি মহাযুদ্ধের অভিজ্ঞতা মানুষকে 
এক আত্মশালী সংকটের মুখে ঠেলে দিল। বিংশ শতাব্দীতে এসে মানবসভ্যতা যে eS পরিবর্তনের 
মুখোমুখি হলো, জগতের ইতিহাসে তা অভূতপূর্ব। সমাজের প্রায় সর্বস্তরে সঞ্চারিত হলো পরিবর্তনের 
তীব্র গতিবেগ। এই গতিবেগের কাছে ব্যক্তিমানুষ হার মানতে থাকল। যস্ত্রাযিত সমাজব্যবস্থায় , বিশেষত 
বুর্জোয়া ধনতত্ত্রী-সমাজে, ব্যক্তি ক্রমশ গৌণ হয়ে পড়ল, ব্যক্তিস্বাতস্থ্যের আনন্দলোক থেকে সে নির্বাসিত 
হলো এক murda জীবনপ্রথার আবর্তে। পরিবেশ থেকে বিচ্যুত হয়ে সে বাসা বাঁধল নিজের অস্তর্জগতে। 
এই পরিবর্তনশীলতার মধ্যে অনেকেই লক্ষ করেছেন এক অমোঘ ধবংসাত্মক শক্তিকে। স্পেন্ডার যার 
নাম দিয়েছেন * destructive element "| আধুনিক মানুষ এই ধ্বংসের আয়তক্ষেত্রেই শিল্প ও 
জীবনের তাৎপর্যকে খুঁজতে চেয়েছে। এক সর্বব্যাপী সংশয়বাদের জগতে আজ তার বাসস্থান নির্ধারিত। 
আধুনিক শিল্পে তাই এ স্থানের অবক্ষয় গ্লানি আত্মপরিহাস ও অসীম ক্লান্তি বারবার উচ্চারিত হয়েছে। 

বাংলা সাহিত্যে আধুনিকতার কয়েকটি স্তর আছে। প্রথমটিকে বলতে পারি-_ মানবপ্রেম 
সংস্কারমুক্তি ও যুক্তিবাদের স্তর, যার নায়ক রামমোহন রায়-অক্ষয়কুমার দত্ত -ঈশ্বরচন্ত্র বিদ্যাসাগর 
প্রমুখের মতো চিন্তানায়ক ও তাদের রচনাধারা। এবং তারই সমাস্তরালে মধুসৃদন-বন্ধিমচন্দ্র-দীনবন্ধুর 
সাহিত্যাকীর্তি। দ্বিতীয় পর্যায়ে আছেন রবীন্দ্রনাথ: যিনি দুই শতাব্দীর বৈশিষ্ট্যকেই সমন্বিত করেছেন তার 
জীবনবোধে ও সাহিত্যসৃষ্টিতে।আর তৃতীয় পর্বের সাহিত্যে আধুনিকতার সূচনা হচ্ছে রবীন্র-বিরোধিতাকে 
অবলম্বন করে। 

প্রথম বিশ্বযুদ্ধের সমসাময়িক কালেই স্পষ্ট হয়ে উঠল বাংলা কবিতার পালাবদল। রবীন্দ্রনাথের 
“বলাকা' কাব্যে তার সূচনা। ACTA দত্ত মূলত রবীন্দ্র-ভাবাদর্শে বিশ্বাসী কবি। কিন্তু তার কোনো 
কোনো কবিতাতেও ফুটে উঠল কবিতার আর এক চরিত্র । যুগোপযোগী ভাবনার বিন্যাস। যেমন তার 
ধর্মঘট" কবিতায় ( বেণু ও বীণা) আমরা দেখলাম গোরুর গাড়ির গাড়োয়ান বাদলরাম হাল্ওয়াহিকে যে 
কিনা “ধর্মঘটের মস্ত টাই'। E ছ' দিনের ধর্মঘটে/ বিকিয়েছে সর্বস্ব তার/ অন্ন মোটে আর না জোটে/ 
তবুও কাজে যায় নি আর ।' যাকে বলে * topical interest’ বা নিতান্তই সাময়িক প্রসঙ্গ, তাও শুরুত্ব 
পাচ্ছে সত্যোন্্নাথের কাছে, কবিতার বিষয় হয়ে উঠছে। 'দুর্ভিক্ষে' (কুছ ও কেশ' ) কবিতায় সরাসরি 
এসেছে ক্ষুধার প্রসঙ্গ : “ঘাস পাতাতে চলবে কদিন? কদিন ওসব সইবে পেটে ?/ শুকিয়ে আসছে 
কষিদেয় নাড়ী, কারো নাড়ী দিচ্ছে কেটে।' একদিকে এধরনের জরুরি সামাজিক প্রসঙ্গ, অন্যদিকে দেশি 


৯৭. 
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'সাম্যসাম'-এর ( হোমশিখা) মতো কবিতায় এক উদার আহান: ‘জাগ জাগ ' ওগো বিশ্বমানব! বারতা 
এসেছে আজ !/ তোমার বিশাল বপু হতে ছিড়ে ফেল ভূত্যের সাজ।' নজরুলের আগে সত্যেন্্রনাথই 
এই নতুন বার্তা নিয়ে এসেছিলেন আধুনিক বাংলা কবিতায়। ‘জাতির পাঁতি'(অভ্রআবীর) কবিতার কথাও 
প্রসঙ্গত মনে পড়তে পারে। পারিপার্স্মিক দুনিয়া সম্পর্কে এই সচেতনতা সত্যেন্্রনাথের কবিতায় 
আধুনিকতার অন্যতম লক্ষণ। যখন তিনি বলেন” মন ভেঙে যায় মোহ ফুরায় UU ধাক্কা যত লাগে/ 
রামধনুকের রঙীন স্বপন গুঁড়ো হয়ে যায় উড়ে কোন্‌ বাগে' (সোল-তামাকী/ * বেলা শেষের গান) তখন 
আধুনিক মনের সংশয় ও হতাশার দিকটিও আর খুব অস্পষ্ট, থাকে না। “ফুলের ফসল'-এর “আফিমের 
ফুল' বা 'আবন্দ'র মতো কবিতার চিত্রকজে যে বাঁকানো সংকেত তা আধুনিকতারই অন্তঃসাক্ষ্য বহন 
করে। 

মোহিতলাল মজুমদার বা যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্তের কবিতার মধ্যেও আধুনিকতার সংশয়বিদ্ধ 
করূপটিকে আমরা খুঁজে পাই। মোহিতলালের “কালাপাহাড়', 'নাদির শাহের জাগরণ’ বা 'অঘোরপ্থী'র 
মতো কবিতায় নজরুলের বিদ্রোহী-সম্তার পূর্বাভাস, আবার "em", 'পাপ' বা 'স্পর্শরসিক'-এ সংরক্ত 
দেহাত্মবাদের অকপট অভিব্যক্তি সেদিন বাংলা কবিতায় আধুনিকতার একটি ভিন্ন মাত্রা সংযোজিত 
করেছিল। যতীন্্রনাথ সেনগুপ্তের দুঃখবাদী কবি-সত্তা বহ আলোচিত । তার প্রকাশভঙ্গির তির্যক 
পরিহাসময়তা, চিত্রকল্প-প্রয়োগের অভিনবন্ স্পষ্টতই অন্যদের থেকে আলাদা। ' প্রেম ও ধর্ম জাগিতে 
পারে না বারোটার বেশি রাতি' (ঘুমের ঘোরে) — এ ধরনের বাগ্ভঙ্গি সেযুগে বাস্তবিকই অভিনব। 
পৃথিবীকে তিনি দেখেন ঈশ্বর-সৃষ্টি "চামড়ার কারখানা'রূপে । যেখানে রোমান্টিক প্রেমের কোনো স্থান 
নেই, যা আছে তা নিছক জৈব চাহিদানিবৃত্তি-' প্রেমের প্রলেপ ঘষিয়া ঘষিয়া চক্চকে করে রাখা/ থেকে 
থেকে সেই আদিম গন্ধ তবুও পড়ে না ঢাকা। * 

আবার নজরুল ইসলামের কবিতার উচ্চকিত প্রতিবাদ, সদর্প আত্মঘোষণা , দুর 
আবেগসঙ্কুলতা অন্য এক ধরনের মানসিকতাকে পাঠকের কাছে পৌঁছে দেয়। 'সাম্যবাদী', “বিদ্রোহী, 
“ফরিয়াদ'“আমার কৈফিয়ৎ' জাতীয় কবিতায় যে আবেগদৃপ্ত কণ্ঠস্বর শুনতে পাই , তাতে কবিতার 
প্রকরণগত আধুনিকতা হয়তো অনুপস্থিত কিন্তু নিঃসন্দেহে তা সেদিনের পাঠকচিন্তকে উদ্বোধিত 
করতে পেরেছিল। |n fires বৃত্তকে ভেঙে বেরিয়ে আসার চেষ্টায় এরা সকলেই হয়তো অতিসচেতন, 
কিন্তু এছাড়া উপায়ও ছিল না Crom) আর এঁদের প্রতিক্রিয়াধরমী রবীন্দ্রবিরোধিতার পথ ধরেই অল্প 
দিনের মধ্যে এসে গেলেন একদিকে প্রেমেন্রমিতর- অচিস্তাকুমার সেনগুপ্ত -মনীশ ঘটক-বুদ্ধদেব-অজিত 
দ্ত। অন্যদিকে যাঁদের কবিতা প্রথমাববি স্বপ্রতিষ্ঠ সেই জীবনানন্দ-সুধীন্রনাথ-বিষুঃ দে'র মতো কবিবৃদ্দ। 


বাংলা আধুনিক কবিতার ইতিহাসে সে এক নতুন পর্বাধ্যায়। 
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শরৎ-সাহিত্যে মাতৃত্ব : একালের প্রেক্ষিত 
প্রভাসকুমার রায় 


বি বিচ তি a temen মতে ash vere অধিকারী না হয়েও 
শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় কেবলমাত্র সহজ আত্তরিকতার গুণে সর্বশ্রেষ্ঠ উপন্যাসিক হতে 
পেরেছিলেন। তিনি এমনসব বিষয় নির্বাচন ও ঘটনার রূপ দিলেন যা আমাদের প্রতিবেশীদের মধ 
নিয়ত বর্তমান, তিনি এমন সব চরিত্র সৃষ্টি করলেন যারা স্বভাবে-আচরণে, চিন্তায়-মননে, সুখনদুঃখ- 
হাসি-কাল্লায় আমাদেরই মতো। ফলে পাঠক সেইসব চরিত্রের সঙ্গে নিজের সত্তাকে অনায়াসে একাত্ম 
করে ফেলত। বিশেষ করে তিনি নারীর হাদয়-বেদনাকে ফুটিয়ে তুলতে সবচেয়ে বেশি যত্্বান হয়েছেন। 
সমাজের নির্মম খেয়ালে নারীর প্রেম ও তার আশা-আকাঙক্ষা কীভাবে বিফল ও চূর্ণ হয়ে যায় তা নিপুণ 
বিশ্লেষণে অশ্রসজল ভাষায় তিনি বর্ণনা করেছেন। 

শরৎ-সাহিত্যে কেবল প্রেম পারাবতী-নারীই নয়, জননীর হাদয়-চিতরটিও অপূর্ব মাধুর্যের সঙ্গে 
উদ্ভাসিত হয়েছে। তবে জননীর এই রূপ শরৎ-সাহিত্যে একটু অভিনব ধরনের, কেননা এখানে আপন 
গৰ্ভজাত সম্ভানকে SETA করে স্নেহ-ভালোবাসা বিগলিত হয়নি, মাতৃত্বের মাধূ্যময় রূপ উদ্ভাসিত 
হয়ে উঠেছে অপরের স্ানকে ঘিরে। শরৎচন্দ্র জননীর এই মাধূর্যময় রূপটিকে ফুটিয়ে তুলেছেন 
একারবর্তী যৌথ পরিবারের শুভ আদর্শকে ভিত্তি করে। আমরা সমগ্র শরৎ-সাহিত্যে না গিয়ে মাতৃত্বের 
এই রূপটি কেবলমাত্র 'বিন্দুরছেলে', "রামের সুমতি', 'মেজদিদি' এবং 'নিদ্ধৃতি' — এই চারখানি 
বড়োগল্পকে ভিন্তি করে নির্ণয় করতে সচেষ্ট হবো। এই চারখানি গল্প তিনি ১৯১৩-১৪ খ্রীস্টাব্দের মধ্যে 
(লেখেন। তখনও প্রথম বিশ্বযুদ্ধের সর্বনাশা প্রভাব গ্রাম-বাংলার জন-জীবনে প্রভাব বিস্তার করেনি, তাই 
শাপ্ত-নিস্তরঙ্গ গ্রাম-জীবনের অখন্ড চিত্র একান্রবরতী পরিবারের মধ্য দিয়ে রূপলাভ করেছে। 

শরৎচন্দ্র প্রেমমূলক গঞ্প-উপন্যাসে গভীর দুঃখবাদী। কিন্তু পারিবারিক আদর্শভিত্তিক 
রচনাগুলিতে আশ্চর্য রকমের আশাবাদী। লেজনা সাময়িক বিরোধ ও সংকটের উপরে তিনি শ্লেহপ্রীতি 
ও মিলনের আদর্শকেই বড়ো করে তুলে ধরেছেন, এ জাতীয় গল্পগুলির মধ্য দিয়ে শরৎচন্্রের জীবন 
দর্শন ও প্রতিফলিত। ব্যক্তিগত জীবনেও তিনি ছিলেন যৌথ পরিবারভুক্ত। ছোটোভাই প্রভাস এবং 
তিনি একই পরিবারভুক্ত ছিলেন, তাই যৌথপরিবারের আদর্শ সম্পর্কে তিনি ছিলেন শ্রদ্ধাশীল। শরৎচন্দ্র 
ছিলেন নিঃসত্তান, তাই হয়তো তার পিতৃ-স্রেহ ও স্ত্র-হিরশ্ময়ীদেবীর মাতৃত্ব আবর্তিত হয়েছিল ছোটো 
ভাইয়ের সস্তানসস্ততীকে ঘিরে | এজন্যই হয়তো আমরা শরৎ-সাহিত্যে অপরের সন্তানকে ঘিরে মাতৃত্বের 
এমন অপূর্ব মাধুর্যরূপ দেখতে পাই। 

শরৎ-সাহিত্যের যৌথপরিবারে যে অনাবিল সুখ শাস্তি ও উদার মাতৃত্বের fw মাধুর্যময় রূপ 
দেখতে পাই তা আমাদের সত্যই বিমুগ্ধ করে তোলে। বহমানুষের সাহচর্যের মধ্য দিয়ে লালিত হবার 
ফলে সেইসব পরিবারের সস্তানদের যেমন শিশুম্তিষ্কের স্বাভাবিক বিকাশ হয়, তেমনি তারা উদার — 
মনক্কেরও অধিকারী হয়। 

শরৎসাহিত্যের এই-পর্যায়ের গল্পগুলির মধ্যে যখন আমরা Pe জীবনরস আহরণ করি, 
তখন স্বভাবতই মনে পড়ে যায় বর্তমান কালের সমাজ প্রেক্ষিতের কথা। বলাবাহুল্য যৌথ পরিবারের 
সম্পূর্ণ বিপরীত ধারাই আমরা বর্তমান যুগে দেখতে পাই। দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধোক্তরকালে সমাজ পরিবেশে 
এক বিরাট পরিবর্তন দেখা দেয়। অর্থনৈতিক স্বাধীনত প্রাপ্তির আকাঙক্ষায় নারী-পুরুষ নিবিশেষে সকলেই 


৯৯ 


© 


দুর হয়ে ওঠে। বিজ্ঞানের কল্যাণে মানুষের ভোগমুবী চিন্তাধারা বেড়ে যায় ,খন্ডিত জটিল সমাজব্যবস্থার 
মধ্যে একটুখানি সুখ ও শাড়ির প্রত্যাশায় মানুষ ছোটো নীড় বাধার চেষ্টা করে। এই ছোটো নীড়কে 
আপন মনের মাধুরী মিশিয়ে সাজিয়ে তোলার দায়িত্ব নেয় গৃহকত্রী। গৃহকত্রীর সেই ছোট্টো সংসারে 
অবাহ্ছিতলোকের প্রবেশ নিষেধ। সেখানে শুধু সে স্বামী এবং একটি কি বড়োজোর দু'টি শিশুর আবির্ভাব। 
GR শিশুর উজ্জ্বল ভবিষ্যৎ গড়ার প্রথম দায়িত্ব নেয় উচ্চশিক্ষার আলোকপ্রাপ্ নারী-আন্দোলনের 
অগ্রণী যাত্রী ছোটো পরিবারের সেই জননীই। 


মধ্যযুগের সাহিত্যে ব্রাহ্মণসমাজ 
শ্রীতিপ্রভা দত্ত 


৬২০২; বখতিয়ার বিলজী যখন বাংলাদেশ অধিকার করেন তখন বাংলায় দুই প্রধান সমাজ 
ছিল-_ বৌদ্ধ সমাজ ও হিন্দু সমাজ দুই সমাজই আক্রমণের আকন্মিকতায় ও ব্বীতৎসতায় 
fürs হয়ে ওঠে। বৌদ্ধসমাজের অনেকেই আশ্রয় নেয় তিব্বত ও নেপালে। অনেকে আবার BOT | 
আর হিন্দুসমাজ বিশেষ করে নিম্নবর্ণের হিনদুসমাজ মুসলমান শাসকদের অত্যাচার, নিপীড়ন ও ধর্মাপ্তকরণের 
বলি হয়। এই পটভূমিকাতেই মধ্যযুগে হিন্দুসমাজের হ্রোতধারা প্রভাবিত হয়েছিল। 

এই সকল কারণে হিন্দুসমাজে নতুন করে জাতিবিন্যাসের প্রয়োজনীয়তা অনুভূত হয়েছিল। 
একটা মীথ সৃষ্টি করা হয়েছিল, যার দ্বারা প্রমাণ করার চেষ্টা হচ্ছিল যে, বাংলার সকল জাতির মধোই 
পিতৃকুল নয়, মাতৃকুলের উচ্চবর্ণের রক্ত প্রবাহিত হচ্ছে। সুতরাং ব্রাহ্মণ ছাড়া বাংলার জাতিসমূহের এই 
সন্ধরত্বকেই ভিত্তি করে বাংলায় মুসলমান রাজত্ব. শুরু হবার অব্যবহিত পরেই রচিত হয়েছিল 
'বৃহদর্মপুরাণ'। 'বৃহচ্র্মপুরাণ'-এ বাংলার জাতিসমূহকে বিভক্ত করা হয়েছিল তিন শ্রেণীতে উত্তম 
TES, মধ্যম সঙ্কর, অভ্যাজ। 

পরবর্তীকালে ময়ূরভট্রের “ধর্ম পুরাণ', মুকুন্দের *চ্তীমঙ্গল', বিজয় গুপ্ত রচিত TATA, 
সামাজিক ব্িন্যাসের একটা সঠিক চিত্র পাওয়া যায়। 

এ থেকে জানা যায় বাংলার হিন্দুসমাজে ব্রাহ্মণ, কায়স্থ, বৈদ্য, সাধারণত এই তিন বর্ণেরই 
প্রাধান্য ছিল। কবি মুকুন্দ তার নিজের জন্মস্থান দামুন্যা গ্রামের বর্ণনারস্তে লিখেছেন: 

“কুলে শীলে নিরবদ্য ব্রাহ্মণ কায়স্থ বৈদ্য x 
দামুন্যায় সজ্জন প্রধান" 

প্রায় একশত বৎসর পূর্বেও যে হিন্দুসমাজে এই তিন জাতিরই প্রাধান্য ছিল তা বিজয় গুপ্তের 'মনসামঙ্গল' 
থেকেও জানা যায়। আবার এদের মধ্যেও ছিল নানা ভাষা। আমাদের আলোচ্য বিষয় মধ্যযুগের সাহিত্যে 
প্রতিফলিত ব্রাহ্মণ সমাজ। 

দেখা যায়, ব্রাহ্মাণেরা বৈদিক , aA ও ah — এই তিনভাগে বিভক্ত ছিলেন। আবার 

দে ও অকুলীন — এই দুই ভাগ দেখা যায়। 

রি সক es নলয় তি সুকুমার সেন 


১০০. 








সম্পাদিত চণ্তীমঙ্গলে এর পরিচয় পাওয়া যায় - 
“ব্যবহারে বড় রিজু 
নিত্য পড়য়ে মজু 
(বেদবিদ্যা মুখে অবিরত ' (পৃ-৭৯) 
এরা মূলত ছিলেন খুব সাত্তিক প্রকৃতির ও বিহ্বান। বেদ, আগম, পুরাণ, স্মৃতি, দর্শন, ব্যাকরণ, অলঙ্কার 
প্রভৃতি শাস্ত্রে তাঁদের পারদর্শিতা ছিল ও নানাহথান থেকে grs তাঁদের কাছে পড়তে আসত | নিত্যানন্দ 
দাসের * প্রেমবিলাস'-এ, indie reversa eee মসলা Ga ce 
'অন্্দামঙগল'-এ অধ্যাপকদের সশ্রদ্ধ উক্তি করা হয়েছে। যেমন-_ বৃন্দাবন দাস বলেন: 
ভট্টাচার্য, চক্রবর্তী, মিত্র বা আচার্য 
অধ্যাপনা বিনা কারো নাহি কোন কার্ষ।' (পৃ: ১৩) 
কবিকঙ্কণ বলেন__ 
“wh তার সরস্বতী মুখে তার বৃহস্পতি 
আগম আদি বেদ বাখান।" 
' চৈতন্যভাগবত'-এ স্পষ্টভাবে বলা হয় নি যে, এঁরা অর্থের বিনিময়ে বিদ্যাদান করতেন, কিনা। কিন্তু 
“চণ্ডীমঙ্গল’-এ “ratua বিদ্যাদান' অংশে এর স্পষ্ট উল্লেখ রয়েছে। 
'বিবাহাদি অনুষ্ঠান শেষ হওয়ামাত্র ব্রাহ্মণ এক কাহন দক্ষিণা আদায় করত। ঘটক প্রাহ্মণেরা 
উপযুক্ত পুরষ্কার না পেলে বিবাহসভামধ্ কুলের অখ্যাতি করত। ঘটক সম্পর্কে ঘনরাম বলেন: 
'ভট্টজাতি শঠ বড় সভাতে পাঠক 
না করে মিথ্যারে ভয় বিশেষ ঘটক।' 
কবিকন্ধণ বলেন 
“গালি দিয়া লন্ডেভন্ডে ঘটক ব্রাহ্মণ দন্ডে 
pref করিয়া বিচার।' 
পরহবিপ্র অর্থাৎ দৈবন্ঞ ব্রাহ্মণেরা শিশুর কোষ্ঠী তৈরি করতেন এবং repe কাটাবার জন্য শাস্তি 
GRIS করতেন। মুকুন্দ মঠপতি বণবিপ্রগণের Sunt করেছেন: 
"গুজরাট একপাশে শ্রহবিপ্রগণ বেসে 
বণস্বিজগণ ঠপতি' (পৃ-৮০) 
অগ্রদানী ক্রাক্মাণেরও উল্লেখ এই কাব্যে পাওয়া যায়। এরা শ্রাদ্ধ ও মৃত্যুকালীন দান গ্রহণ করতেন, এই 
কারণে 'পতিত' বলে গণ্য হতেন। এছাড়া বাঙালি মুসলমানদের নানা অনুষ্ঠানে যারা কাজ করতেন 
তাদের বলা হতো আলেম ত্রাহ্মাণ। এদের পরিচয়ও 'চতীমঙ্গল'-এর 'কালকেতুর গুজরাট নগরপত্তন* 


কালে পাওয়া যায়। 
জয়ানন্দের 'চৈতন্যমঙ্গল'-এর একটি উক্তি এক্ষেত্রে প্রাসঙ্গিক : 
"grae ক্ষত্রিয় বৈশ্য শৃদ্র চারি বর্ণ 
কলিযুগে ছাড়ে লোক নিজ নিজ ধর্ম" 


আবার অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগে রচিত জয়নারায়ণ সেনের 'হরিলীলা' পাঠে মনে হয় ব্া্াণেরা এ 
যুগে শুধু শান্তা করতেন না, অন্তত তাদের মধ্যে কিছু লোক রাজনীতি চর্চাও করতেন। সেখানে বলা 
হয়েছে_ 


e 


“দক্ষিণে বসিয়া বেদবন্া দ্বিজগণ 
রাজনীতি কহে কহে ব্রহ্মা নিরুপণ।।' 

সমসাময়িক কালের qi ব্রাহ্মাণদের কটাক্ষ করতে Sua] মহাপ্রভু পরাস্থুখ হন নি: 
“প্রভু কহে সন্ধিকার্যয জ্ঞান নাহি যার। 
কলি যুগে ভট্টাচার্য পদবী তাহার" 

“ চৈতন্যভাগবত'-এ জগন্নাথ মিশ্র আক্ষেপের সঙ্গে বলেন : 
'সাক্ষাতেই এই কেনে না দেখ আমাত 
পড়িয়াও আমার ঘরে কেন নাই ভাত। 
ভালমতে বর্ণ উচ্চারিতে যে নারে 
সহস্র পন্ডিত গিয়া দেখ তার দ্বারে।' 

ভোগবিলাসী ব্রাহ্মণের উল্লেখ চৈতন্যভাগবতে রয়েছে। যেমন + 
“তারে বলি সুকৃতি যে দোলা ঘোড়া চড়ে 
দশবিশ জন যার আগে পাছে রড়ে।' 

কিংবা ope te বিদ্যানিধির সভার যে বর্ণনা রয়েছে তা প্রায় রাজসভার সদৃশ : 
"দিব্য itt হিঙ্গুল ferecm শোভা করে। 
দিব্য চন্দ্ৰাতপ তিন তাহার উপরে।। 
SR দিব্য শয্যা শোভে অতি সৃন্ম্মবাসে। 
iG নেত বালিস শোভয়ে চারিপাশে।। 


বাত নতুন aren জীবনাদশের কাঠামো সকলেই প্রভাবিত করে। ফলে বৃদ্ধি পায় d o, 
ভোগ-বিলাসিতার প্রতি মানুষের আকাঙ্ফা। আর দেখা যায় অর্থ-সম্পদই বৃদ্ধিকরে সামাজিক প্রতিপত্তি। 
এর প্রমাণ 'অন্নদামঙ্গল'-এ দেবীর কৃপায় অর্থলাভের পর দরিদ্র হরিহোড় সমাজের উচ্চ আসন লাভ 
করে: 

“বাহাকুরে গালি ছিল তাহা গেল দূর 


এবং * ঘোষ বসু মিত্ৰ মূখ্য কুলীনের কন্যা 
বিবাহ করিল তিন রূপে গুণে ধন্যা।' 
এই কারণে কখনো কখনো ব্রাহ্মণদের প্রতি অবজ্ঞার মনোভাব দেখা যায় : 
“শতেক বামন মিছা পুথি বানাইয়া » 
কাফর করিল লোকে কোফর করিয়া।' 
বৈফ্যবদের ভষ্টাচার সম্পর্কে “ধর্মমঙ্গল'-এ বলা হয়েছে _ 
“না বুঝে তত্ত পরদারে মন্ত 
মজাইবে মাংসে মদে।' 
আর জয়ানন্দ ভবিষ্যদবাণী বলে যা লিখেছেন তা তৎকালীন বছ ব্রাহ্মণ সম্পর্কে সত্য পরিচয় : 


E 


e 


“amara রাখিব দাড়ি পারস্য পঢ়িবে, 

মোজা পাএ পড়ি হাথে কামান fica i" 
এছাড়া “চৈতন্যভাগবত'-এ অবিনয়ী , অহংকারী, উদ্ধত ব্রাহ্মণের পরিচয়ও পাওয়া xm এভাবে গোটা 
মধ্যযুগের সাহিত্য বিচার করলে ব্রাহ্মণদের বৈশিষ্ট্যের বিভিন্ন তালিকা ক্রমাগত বর্ধিত হতে পারে | 


কিন্ত স্বল্প পরিসরে তা সম্ভব নয়। সুতরাং আলোচনা এক্ষেত্রে সংক্ষিপ্ত হতে বাধ্য | আর সে কারণেই, 
এই আলোচনা সৰ্বাঙ্গীন বা ক্রটিহীন নয়। 


প্রমীলা ভট্টাচার্য 


জন্ম ১৮৯৯ সালের ৩০ মার্চ, সেই বরেণ্য কথাশিল্পী শরদিন্দু বন্দ্যোপাধ্যায়ের শতবর্ষের 

দ্বার প্রান্তে দীড়িয়ে তার সৃষ্টির পথরেখাটুকু চিনে নেওয়ার এ এক ক্ষুদ্র কিন্তু আন্তরিক 
প্রয়াস । 

আজীবন নিরলস সাহিত্যসেবী শরদিন্দুর বাংলা কথা সাহিত্যের কক্ষে কক্ষে ছিল অনায়াস 
বিচরণ, কিন্ত গার প্রতিভার সম্যক স্ফুরণ ঘটেছে গোয়েন্দা, ্রতিহাসিক ও অলৌকিক কাহিনী রচনায় । 
কখনও গোয়েন্দা গল্পের বুদ্ধিদীপ্ত রহস্যরোমাঞ্চে, কখনও ইতিহাসাশ্রয়ী রোমাপ্সের বর্ণাঢ্য কল্পনা বুশলতায়, 
কখনও বা অতি প্রাকৃতের বিস্ময়শিহরণে তিনি পাঠককে মন্ত্মুগ্ধ করে রাখেন | একথা বলা বাহুল্য যে 
শরদিন্দুর এই কালজয়ী জনপ্রিয়তার মূল কারণ শুধু কাহিনীগুলির বিষয়বন্তুই নয় — তার ভাষা এবং 
রচনারীতিও বিশেষ আলোচনার দাবি রাখে | 

সাহিত্যরসিক পাঠক ও সমালোচককুল একথা একবাকো স্বীকার করে থাকেন যে ভাষা শরদিন্দু 
সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ সম্পদ । শ্রদ্ধেয় সুকুমার সেনের মতে — "হার গল্পের গুণ বহুগুণিত করেছে তার 
ভাষা।' তার এই সাফল্যের মূলে আছে তার গদাশৈলীতে সাধু ও চলিত রীতির অপূর্ব সহাবস্থান d 
শরদিন্দুর লেখা অধিকাংশ গল্প-উপন্যাসেই লক্ষ করা যায় সাধুভাষার পূর্ণ-্রিয়াপদ ও গশ্তীরধরনি তৎসম 
শব্দের বহুল ব্যবহার অথচ তার চলন চলিতের মতোই সাবলীল, সপ্রতিভ, লঘুছন্দ, প্রাঞ্জল ও বর্ণনয় ॥ 
ভাষায় অনর্থক জটিলতা বা বক্রতা সৃষ্টির দিকে তাঁর বিশেষ লক্ষ নেই । তৎসম শব্দের প্রতি শরদিন্দুর 
মধুর পক্ষপাতিত্ব আছে বটে, বর্তমান জীবনে অপ্রচলিত কিছু কিছু প্রাচীন শব্দ যে তিনি ব্যবহার করেন৷ 
নাতাও নয় — কিন্তু লেখকের অভিপ্রেত ভাব প্রকাশে বা পরিবেশ সৃষ্টির কাজে তারা এমনই অপরিহার্য 
যে এই ধরনের শব্দ প্রয়োগ কোথাও অবান্থিত বলে মনে হয়না ॥ যেমন “জাতিস্মর" গলপ গ্রন্থের অন্তর্ভুক্ত 
'অমিতাভ' গল্পটিতে লক্ষ করা যায় একাধিক প্রাচীন শব্দের ব্যবহার, যথা — দক দুর্গ, সৈনিকের গুল্ম, 
pef, শক্ত, পুরোডাশ, চিপিটক প্রভৃতি অথচ এই শব্দগুলিই যে উক্ত গলের বিষয় ও যুগপরিবেশ 
অনুযায়ী অত্যন্ত সুপ্রযুক্ত এ সত্য তো অস্বীকার করা যায়না | 

শুধু পরিবেশানুগ ভাষা ব্যবহার নয়, চরিত্রানুগ সংলাপ সৃষ্টির মাধ্যমে কাহিনীর পাত্র-পাত্রীদের 
ব্যক্তি-স্বাতত্যু পরিস্ফুটনের ব্যাপারেও শরদিন্দুর কৃতিত্ব sale | সমস্তরের বা সমশ্রেণীভূক্ত মানুষের 
মধ্যে একজনের সঙ্গে অপরজনের opu পার্থক্য তাদের মুখের ভাষায় তিনি অবলীলাক্রমেই ফুটিয়ে 


১০০. 


© 


তুলেছেন ।এ প্রসঙ্গে লক্ষণীয় যে শরদিন্দুর গোয়েন্দা সাহিত্যমালার নায়ক ব্যোমকেশ ও তার বন্ধু অজিত 
দু'জনেই উচ্চশিক্ষিত, বুদ্ধিজীবী মধ্যবিত্ত বাঙালি, কিন্তু ব্যোমকেশ সত্যাম্বেষী, বাস্তব জীবনের Sla, 
তীক্ষ সমস্যাবলীর সঙ্গেই তার ঘনিষ্ঠ যোগাযোগ — তাই ব্যোমকেশ স্পষ্ট ভাষী — তার বক্তব্য সে 
্রত্ক্ষভাবেই ব্যক্ত করে, কোনো রূপকের আশ্রয় গ্রহণ করেনি — অপরদিকে অজিত সাহিত্যিক - 
মনের ভাব সাজিয়ে গুছিয়ে উপস্থাপিত করার প্রতিই তার আন্তরিক আগ্রহ | 

শরদিন্দুর গদ্য ভাষায় কাব্যের সৌরভ নিঃসন্দেহেই তার অস্তলীন কবিসত্তার অনিবার্য 
প্রতিফলন। তার ইতিহাসাশ্রযী গল্প-উপন্যাসগুলিতে তো বটেই, অন্যান্য শ্রেণীর রচনাতেও মাঝে মধ্যে 
উপমা-উৎপ্রেক্ষা প্রভৃতি অর্থালংকারের প্রয়োগ ভাষায় অন্য এক মাত্রা দিয়েছে অথচ কোথাও তাকে 
কৃত্রিম বা আড়ষ্ট করে তোলেনি ।কখনও কখনও তিনি আমাদের পরিচিত দৈনন্দিন জীবন থেকে প্রয়োজনীয় 
উপমা চয়ন করে নিয়েছেন — যেমন 'গৌড়মন্লার'-এ তিনি লিখেছেন — 

'দারুকের বর্ণ ছিল ধান-সিদ্ধ করা হাঁড়ির তলদেশের ন্যায় ।' — নিকষ কালো রঙের তুলনা 
সাহিত্য জগতে অনেক আছে কিন্তু এ হেন উপমা সচরাচর লক্ষ করা যায় কি? 

অধিকাংশ রোমান্টিক লেখকের মতোই রমণীর রমণীয় রূপের বর্ণনায় শরদিন্দুর নৈপুণ্য 
উপলব্ধি করা যায় — এক্ষেত্রে অবশ্য তার প্রিয় উপন্যাসিক বন্ধিমচন্দ্রের প্রেরণার কথা বিশ্বৃত হওয়ার 
উপায় নেই । তাই শরদিন্দুর সব ধরনের কথাসাহিতোই নায়িকারা নিন্দা সুন্দরী । গোয়েন্দা গল্প মগ্মৈনাক' 
এর হেনা মল্লিক, এতিহাসিক রোমান্স 'মৃংপ্রদীপ' -এর সোমদত্তা, "puma? -এর চুয়া, “বিষবন্যা'র 
উক্কা-এরা প্রত্যেকেই সৌন্দর্যদেবতার বরপুত্রী, কিন্তু বিস্ময় জাগায় "wur — অলৌকিক গলপ "শূন্য শুধু 
শূন্য নয়' -এর ছায়া কায়াহীনা — অথচ নায়ক গৌরমোহন আঙুলের স্পর্শের সাহায্যে তার যে রূপ 
অনুভব করেছে তাও তো কম মধুর নয় : 

“চোখ দুটি বেশ টানা টানা মনে হইতেছে নাকটি সরু, ঠোট দুটি ভারি নরম, প্রসারে একটু 
anat 

কখনও কখনও নতুন ধরনের শব্দসৃষ্টিতেও শরদিন্দু-আগ্রহ অনুভব করা যায় । যেমন অ- 
জ্বালিত সিগারেট, সর্বংবহা খাতা ইত্যাদি | 

কালিদাস ও রবীন্দ্রনাথ ছিলেন শরদিন্দুর দুই প্রিয় কবি | এই দুই কবির রচনার প্রতি শরদিন্দুর 
প্রীতি ও শ্রদ্ধার cee উদাহরণ তার সৃষ্ট গল্প-উপন্যাসগুলির মধ্যে ছড়িয়ে থেকে তাঁর ভাষায় এনে 
দিয়েছে গভীর রসদ্যোতনা ॥ 

আলোচনার প্রাক-সমাস্তি মুহূর্তে উল্লেখ করা বাঞ্ছনীয় যে কথাশিল্পী শরদিন্দুর মেজাজ সরস 
ও প্রসন্ন । শিল্পী মনের এই প্রসন্্রতা ও স্মিত কৌতুকের ছোঁয়ায় তার অনেক সাধারণ মানের রচনাও 
পাঠককে সূচনা থেকে সমাপ্তি enfer আবিষ্ট করে রাখে, আর এর মধোই নিহিত আছে শুধু ভাষাশিল্পী 
রূপে নয়, জীবনশিল্পীরূপেও শরদিন্দুর সাফল্যের মূল সূত্রগুলি 1 


ভি E 


পল্লব সেনগুপ্ত 


ভা কের জা 
এই এক শতাব্দীর মধ্যে বাঙালির সাহিত্যচ্চার মূল শ্রোতটা বহমান ইংরেজি ভাষায়। রোম্যান্টিক 
কবিতা, ছোটোগল্প, উপন্যাস, নাটক বাংলার আগে ইংরেজিতেই লিখেছেন বাঙালি লেখকরা। দেশচেতনা 
এবং সমাজ পরিবর্তনের সংকেত সাহিত্যে ব্যবহার করার ক্ষেত্রেও ঠিক একই ব্যাপার ঘটেছে। তাই 
বাংলার সাহিত্য সাধনার ক্রমবিবর্তনে বাঙালির লেখা ইংরেজি লেখাগুলির একটা অত্য OF EL 
স্থান রয়েছে। এই ধারা, এ-অবধিও প্রবাহিত। 

প্রথম লেখক , জনৈক নাটোরবাসী রামরতন চক্রবর্তী, ইংরেজ ব্যবসায়ী উইলিয়ম হিকীর 
কর্মচারী। কবিতার রচনাকাল ১৭৯২। তবে da পরিচয় সংশয়মুক্ত নয়। * মোমোয়র্স অব উইলিয়ম। 
RA বইতে লেখাটি পাওয়া যায়। এরপর ফোর্ট উইলিয়াম কলেজের কর্মী মোহনপ্রসাদ ঠাকুর এবং 
রামতনু গাঙ্গুলী ও ছিদামচন্ত্র দাসের কিছু অনুবাদমূলক এবং অভিধান ধর্মী" বই বেরোয়। ঠাকুরের 
'ভোকাবুলারি', টেলজ ফ্রম দ্য পার্সিয়ান', গাঙ্গুলীর 'বিউটিজ অব আ্যারাবিয়ান নাইটস' এবং দাসের 
“বেতাল পঞ্চবিংশতি' বেরোয় ১৮১০-১৬-র মধ্যে। 

এদেশে প্রথম পরিণত ভাবে ইংরেজিতে সাহিতাচর্চা করতে শুরু করেন হেনরী ডিরোজিও। 
ইয়ং বেঙ্গলের এই দীক্ষাণ্ডরু তার ছাত্রদের মনে যে ভাবনাগুলি গেঁথে দিতে চেয়েছিলেন, সেগুলি তার 
সাহিতোও প্রতিবিস্বিত । এগুলি হলো, স্বদেশচেতনা, সামাজিক বামপস্থা, বিশ্ববোধ, যুক্তি ও সত্যনিষ্ঠা 
এবং মানবমুক্তির দাবি। তার বই: 'পোয়েষস' (১৮২৭) এবং ^u ফকীর অব জঙ্গীরা' (১৮২৮)। গদ্য 
লেখা এবং সাংবাদিকতামূলক লেখাও তার ছিল। 

ডিরোজিওর সমকালেই কাশীপ্রসাদ ঘোষের 'দ্য শাঅর ভ্যান্ড আদার পোয়েমজ' (১৮৩০) 
বেরোয়। দেশপ্রেম, রোম্যান্টিকতা এবং হিন্দু পালাপার্বণ বর্ণনা-এগুলিই ছিল তার উপজীব্য। গুরুচরণ 
দণ্ডের “স্কুল আওয়ার্স' (১৮৩৯) এবং রাজনারায়ণ দত্তের ‘ওসমান আযান ত্যারাবিয়ান টেল' (১৮৪১) ও 
“হেনরিক আ্যান্ড রোশিনারা' (১৮৪৩) বাইরনীয় ঢঙে লেখা কাব্য। 

এ সময়েই কৈলাশচন্ত্র দত্তের লেখা নভেলেট 'এ জুর্নাল অব HE এইট আওয়ার্স ইন দ্য 
ইয়ার ১৯৪৫" (১৮৩৫) খুব উল্লেখযোগ্য । ইংরেজদের বিরুদ্ধে এক শতাব্দী পরে সশস্ত্র বিপ্লবের কল্পনা 
করে লেখা ঠিক এই কাহিনীর মতোই আর একটি নভেলেট হলো feto দত্তের 'রিপাবলিক অব ওড়িশা 
আ্যানালস ফ্রম দ্য পেজেস অব টুয়েন্িয়েখ AER (১৮৪৫) । মাইকেল মধুসূদন দত্তের ‘কিং পোরাস' 
(১৮৪৩) এবং "uer! (১৮৪৪) হলো ইঙ্গ-ভারতীয় সাহিত্যের যথাক্রমে প্রথম এতিহাসিক এবং 
(পৌরাণিক কাব্য। পরে তিনি মাদ্রাজে গিয়ে লেখেন 'দ্য ক্যাপটিভ লেডী' এবং 'দ্য ভিসনস অব দ্য পাস্ট* 
১৮৪৮/৪৯)। 

এই সময় থেকে রামবাগানের দত্ত পরিবারের সন্তানরা ইঙ্গ-ভারতীয় সাহিত্য খুব খ্যাতিমান 
হতে থাকেন। কৈলাস এবং শশি তো বটেই, তারা ছাড়াও গোবিন্দচন্দ্র ('স্পেসিমেনস ফ্রম এ ভল্যুম অব 
ভার্সেজ' / ১৮৪৮ ; 'ডাট ফ্যামিলি আ্যালবাম', সম্পাদিত / ১৮৭০), হরচন্দ্র (ফিউজিটিভ 
পিসেজ'/১৮৫১; লোটাস লীভস' /১৮৭১; “রাইটিংস :স্পিরিচুয়াল , মরাল TS পোয়েটিক' /১৮৭৮) 


১০৫ 


e 


গিরীশচন্দ্র( চেরী স্টোনস'/ ১৮৭৯; oR ব্রসম্স'/১৮৮৭) উল্লেখযোগ্য কবি। এঁদের পরের প্রজন্মের 
তরু এবং অরু। তরু আন্তর্জাতিক খ্যাতি অর্জন করেন। তার “ এ শীফ AAS Gre ফীল্ডস+ 
(১৮৭৬, "৭৯, ৮২) প্রাচীন আমল থেকে তার সমকাল অবধি ফরাসী কবিতার একটি প্রামাণ্য অনুবাদ 
সংকলন। 'এনসেন্ট ব্যালাডস জ্যান্ত লিজেন্ডস অব হিন্দুস্থান' (১৮৭৮) ভারতের পৌরাণিক এবং লৌকিক 
কাহিনী নিয়ে লেখা কিছু কবিতা , আর তার সঙ্গে কয়েকটি ব্যক্তিগত স্মৃতিচারণ একত্রে সংকলিত। 
ফরানি ভাষায় ‘লে জু্নল দ্য মাদমোয়াজেল দ্যার্ভের্স' (১৮৭৯) এবং ইংরেজিতে ' বিআংক আর দ্য ইয়ং 
স্প্যানিশ মেডেন' (বেঙ্গল ম্যাগাজিনে ১৮৭৭-৭৮ এ ধারাবাহিকভাবে বেরোয়) নামে দুটি রোম্যান্টিক 
উপন্যাসও লেখেন তিনি। শশিচন্দ্রেরণ অনেকগুলি বই সুপরিচিতি লাভ করে। 'মিসালেনীয়াস ভার্সেজ' 
(১৮৪৮), শংকর :এ টেল অব দ্য মিউটিনি ' (১৮৭৫), “টাইমস অব ইওর ' (১৮৭৫), 'ভিনসন অব 
সুমেরু' (১৮৭৮) প্রভৃতি কবিতার বই, "ইয়ং জমিন্দার' (১৮৮২) নামে একটি উপন্যাস, ' রেমিনিসেনসেজ 
অব এ কেরানীজ লাইফ" (১৮৮৩) ইত্যাদি তার উল্লেখযোগ্য বই। তার বিখ্যাত ভ্রাতুষ্পুত্র রমেশচন্্ 
বাংলা ছাড়াও ইংরেজি প্রবন্ধ ও উপন্যাস লেখেন যাদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য ' দ্য লেক অব পামস' 
(১৮০৫) এবং 'দ্য GIS গার্ল অব আগ্রা' (১৮৯০) | রামায়ণ, মহাভারত এবং প্রাচীন সংস্কৃত কাব্য 
থেকেও সংকলন কোরে, ইংরেজি অনুবাদে প্রকাশিত করেন তিনি। 

কথাসাহিত্যে অবশ্য আগেই বন্ধিমচন্দ্র 'রাজমোহন'স ওয়াইফ' (১৮৬৪) এবং লালবিহারী 
দে 'ফোক টেলজ অব বেঙ্গল ' (১৮৭৬) এবং ' গোবিন্দ সামস্ত, অর বেঙ্গল পেজ্যান্ট-লাইফ' (১৮৭৪) 
লিখেছেন। লালবিহারীর * বেঙ্গল ম্যাগাজিন’ পত্রিকা ছিল ইঙ্গ-ভারতীয় সাহিত্যের স্বর্ণখনি। 

এরপরে দীর্ঘদিন মূলত কবিতারই চর্চা করেছেন ইঙ্গ-বাঙালি কবিরা। নবকৃষঃ ঘোষের 
(রোমশর্মা) 'উইলো ডুপ্‌স' (১৮৭৪), যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের 'ফ্লাইটস অব ফ্যালি' (১৮৮১), দ্বিজেন্দ্রলাল 
রায়ের 'লিরিকস অবইন্ড' (১৮৮৬), স্বামী বিবেকানন্দের 'বীরবাণী' (১৯০০) উল্লেখযোগ্য । ্রজেন্দ্রনাথ 
শীল ১৮৯৬ থেকে শুরু করে * কোয়েস্ট ইটার্নাল' কাব্য শেষ করেন ১৯৩৬-এ। তার আগে রবি দত্ত 
(ইকোজ ফ্রম ইস্ট ATS ওয়েস্ট'/ ১৯০৯), Si অরবিন্দ (“সংস অব মার্টিল্লা', “বাজি প্রভু এবং "সাবিত্রী" 
সমগ্র গ্রস্থাবলীতে বিভিন্ন সময়ে সংকলিত) সরোজিনী নাইডু ("দ্য গোলডেন গ্রেসোল্ড ' /১৯০৫, “দ্য 
বার্ড অব টাইম'/১৯০৬, "দ্য ব্রোকেন উইং '/১৯০৮ ) এবং মনোমোহন ঘোষ (লাভ সংস TTS 
এলিজিস' /১৮৯৮ , “AA অব লাভ জ্যান্ত ডেথ'/১৯২৬ ) কবিতা লিখে বিখ্যাত হন। 

রবীন্দ্রনাথের বইগুলির কথাও এখানে আলোচ্য : 'গীতাঞ্লি অর সং অফারিংস' (১৯১৩) 
"Gara (১৯১৭), 'দ্য চাইল্ড' (১৯৩১), 'কালেকটেড পোয়েমস আন্ত গ্লেজ' (১৯৩৬) ইত্যাদি 
উদ্লেখনীয়। এখানে প্রাসঙ্গিক যে__ এই ইংরেজি 'দীতাজলি'ই নোবেল প্রাইজ পায়। 

এদের পরে মূলত কথাসাহিতাই ব্যাপক হয়ে উঠল। ধনগোপাল মুখার্জির * cg লেক', চীফ 
অব দ্য হার্ড" , “করি দ্য এলিফ্যান্ট" অরণ্যের প্রাণীজীবনের কল্পকাহিনী; এই শতাব্দীর বিশের ও ত্রিশের 
দশকে লেখা। তারপরে, ভবানী ভট্টাচার্য ( * সো মেনি হাঙ্গারস', "মিউজিক ফর মোহিনী', “হি হু রাইডস 
এ টাইগার’, 'এ গডেস নেম্ড গোল্ড' , "শ্যাডো ফ্রম লাভাখ') এবং সুধীন্দরনাথ ঘোষ ('আযান্ড গ্যাজেল্‌স 
লীপিং ', wea অব্য ব্লাউডস' ফ্রেম অব দ্য ফরেস্ট’, দ্য ভামিলিওন বোর্ট' ) থেকে শুরু করে অতি 
সাম্প্রতিক উপমন্য চ্যাটার্জি (ইংলিশ আগস্ট') এবং অমিতাভ ঘোষ (ক্যালকাটা ক্রোমোজোম' ) পর্যন্ত 
সেই ধারাই প্রবহমান। 


© 
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পর যোগসূত্রে গ্রথিত এবং নানা যুগলক্ষণে চিহ্নত বাংলা সাহিত্য মোটাদাগে দুটি পর্যায়ে 

বিভক্ত-- প্রাচীন ও আধুনিক বাংলা সাহিত্য ‘প্রাচীন’ বলতে সাধারণভাবে প্রাক্‌-আধুনিক 
amem কথাই বলতে চাই ; — মধ্যযুগ এবং তৎপূর্বকর্তী আদিযুগের সাহিত্য দুই-ই এই হিসাবের 
অঙ্গীভূত | "সাহিত্যের পথে' গ্রন্থে আধুনিক কাব্যের আলোচনা প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ 'আধুনিকতা'কে 
একটি ARS বলেছিলেন। 'প্রাচীনতা'ও আসলে তাই; দেশকাল প্রভাবিত এক বিশেষ মনোভঙ্গির 
প্রকাশ। 

আধুনিক বাংলা সাহিতোর প্রায় প্রত্যেক যুগন্ধর রচয়িতাই কোনো না কোনোভাবে কমবেশি 
মাতৃভাষার পুরাতন সাহিত্যের দ্বারা প্রভাবিত ঈশ্বরগুপ্ত-মধুসৃদন-বন্ধিম থেকে শুরু করে উনিশ শতক 
এবং শেষ হতে চলা বর্তমান শতাব্দীর অধিকাংশ সাহিত্যিক সম্পর্কেই একথা অল্পবিস্তর CUTE | এই 
সূত্রেই আমরা আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সর্বশ্রেষ্ঠ প্রতিনিধি রবীন্দ্রনাথের কথায় আসতে পারি। 
রবীন্দ্রনাথের সৃজনী প্রতিভা, তথা তাঁর ব্যক্তিচেতনার সঙ্গে প্রাক্-আধুনিক বাংলা সাহিত্যের যোগাযোগের 
বিশিষ্টতা বাঙালির সাংস্কৃতিক ইতিহাসের এক কৌতৃহলপ্রদ উপাদান। 

সাহিত্যের অন্তর্নিহিত ভাবসম্পদেই তার চরিত্রগুণের পরিচয়। এদিক থেকে প্রাক্-আধুনিক 
বাংলাসাহিত্য সাধারণভাবে বাঙালির সর্বায়ত গ্রামীণ জীবন চেতনার ফসল; অস্তরে-বাহিরে তা 'রুর্যাল' 
(Rural) অনোধর্মের রচনা । অন্যপক্ষে আধুনিক সাহিত্য জন্মাবধি স্বভাব নাগরিক। এর অমিশ্র 
'আবনি' (urban ) চরিত্র নিয়ে কারো সংশয় নেই। অথচ প্রথম থেকেই বাংলাদেশ তথা সারা 'ভারতবর্ষেও 
'আধুনিক' নাগরিকতার সঙ্গে আবহমান গ্রামীণ জীবন ধারার দূরত্ব ও বিচ্ছেদ ক্রমশ দপ্তর হয়ে উঠছে। 
এ সমস্যার সমাধান রবীন্দ্রনাথ নিজের জীবন, কর্ম ও সাধনা দিয়ে করে গেছেন আপন সীমিত গন্ভিতে। 
নাগরিকতা n, পরিবারের সস্তান হয়েও গ্রামীণ জীবনের প্রতি শ্রদ্ধার সহযোগে তার উদ্নয়নের সাধনা 
ছিল তাঁর সমগ্র জীবনের এক শ্রেষ্ঠ ্রত। আর ও গ্রামীণ জীবনের প্রাণধর্নকেই তিনি খুঁজে গেয়েছিলেন 
প্রাক্‌-আধুনিক বাংলা সাহিত্যে । সেই সাহিত্যের আহ্বান, অনুসন্ধান, আলোচনা-পর্যালোচনা তাঁর পক্ষে 
ছিল এক ধরনের আন্তরিক “প্যাশন' । সে নিছক নান্দনিক মূল্যের জন্য নয়_ তার সার্বিক জীবন মূল্যের 
সম্তাবনাবশেই। 

আগেই বলেছি, রবীন্ত্রনাথের পূর্বেই আধুনিক শিক্ষিত নাগরিক বাঙালি সাহিত্যিকদের আগ্রহ 
নানা দিক থেকেই পুরাতন বাংলা সাহিত্যের উপর প্রতিফলিত হয়েছিল। কিন্তু তাঁদের প্রাচীন বাংলা 
সাহিতয-চর্চার পুরোটাই ছিল যুরোলীয় প্রেরণাদর্শ প্রভাবিত নবজাগরণ চেতনার এক জাতীয়তাপ্রবদ্ধ 
প্রয়াসমাত্র। সেক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথ আরো বেশি কিছু খুঁজেছিলেন উক্ত সাহিত্যধারায়; খুঁজে পেয়েওছিলেন। 
প্রাচীন বাংলা সাহিত্যের মধ্যদিয়ে স্বদেশী AEE আত্মস্থ করে নতুন ভাবনার দিশটুক যুক্ত করেছিলেন 
অনাগত সৃষ্টিপ্রবাহের সঙ্গে। প্রাচীন বাংলার সমাজ ও সাহিত্যের সঙ্গে আধুনিক বাংলা সাহিত্যের এই, 


জীবনের প্রাস্তসীমায় উপস্থিত হয়ে অধ্যাপক দেবপ্রসাদ ঘোষকে একটি চিঠিতে রবীন্দ্রনাথ 
লিখেছিলেন (১৯৩৭)__ * এককালে প্রাচীন বাংলা সাহিত্য আমি মন দিয়ে এবং আনন্দের সঙ্গেই 
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© 


পড়েছিলুম। ' এ কেবল নিছক একটি খবর নয়, আসলে কী গভীর মনোযোগ দিয়ে রবীন্দ্রনাথ প্রাক 
আধুনিক বাংলা সাহিত্যের অনুপুন্থ অধ্যয়ন করেছিলেন তা দেখলে বিস্মিত হতে হয়। "প্রাকৃত পৈঙ্গলম্*, 
‘চর্যাপদ’ ,বশ্রীকৃষ্ঞকীর্তন' থেকে শুরু করে কৃত্তিবাস , কাশীরাম দাস, বিভিন্ন মঙ্গল কাব্য, বৈষ্ণব পদাবলী 
ও চরিত সাহিত্য , ইসলামী সাহিতা, ভারতচন্দ্র-রামপ্রসাদ পর্যস্ত প্রাচীন বাংলা সাহিত্য ও লোকসাহিত্যের 
বিভিন গ্রহ রয়েছে সে পাঠা তালিকায় আর এই মানসিক সংযোগ সূত্রেই নিজের বহমান জীবনে উক্ত 
'সাহিত্যধারার সাঙ্গীকরণ ও মূল্যায়ন করেছিলেন তিনি Vee আপ্রহে। 

প্রাক আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সংগ্রহ, সংকলন, সম্পাদনাতেও রবীন্দ্রনাথের ভূমিকা ছিল 
পথিকৃতের। প্রথম যৌবন থেকেই প্রাচীন পুথি-পত্রের সংগ্রহ, গ্রাম্য সংগীতের অন্বেষণ দিয়েই তার 
সুচনা | ছড়া-রূপকথা-ব্রতকথা-বাউলগান সংগ্রহে বাঙালির মধ্যে তিনি ছিলেন প্রথম পথচারী। বৈষ্ণব 
পদাবলী সংকলনেও উদ্যোগ নিয়েছেন বার বার। ফলস্বরূপ আমরা পেয়েছি 'পদরত্বাবলী'(১২৯২)। 
আর নিজের লেখায় আধুনিক-পূর্ব বাংলা সাহিত্যের ব্যবহার ও প্রভাব অকুষ্ঠচিত্তে স্বীকার করে নিয়ে 
বলেছেন, ' আমি বাল্যকাল যুরোপীয় সাহিত্য পড়বার ভালো সুযোগ পাই fa— এবং তার পরিবর্তে 
বৈষ্ণব পদাবলী পড়েছিলুম ও তার থেকে আমার লিরিকের ভঙ্গি ও ভাষা গ্রহণ করবার সুযোগ পেয়েছিলেম 
এটা আমার পক্ষে একটা বাঁচোয়া। নইলে আমি হয়তো নবীন সেন প্রভৃতির মতো বাইরনী ছাঁচে 
লেখবার চেষ্টা করতুম।' 

প্রাচীন বঙ্গসাহিতোর সাঙ্গীকরণ এবং তার রূপাস্তরসাধনে সে যুগে তিনি ছিলেন অনন্য। 
বাউলগানের গভীরে অনস্ত জীবনাভাস, বৈষ্ণব কবিতায় পরম প্রেমের মধুরিমা , চণ্ডীমঙ্গলের Shy 
দত্তের শঠ চরিত্রে সৌন্দর্যের রহস্য, ছড়া-রূপকথা-ব্রতকথায় চিরায়ত বাঙালি জীবনের প্রাণ-প্রবাহের 
myers রবীন্দ্ররচনার নানা ক্ষেত্রে এসবেরই creer বর্ণ বিচ্ছুরণ। প্রাক্-আধুনিক বাংলা সাহিত্যের 
ব্যাখ্যা-বিশ্লেষণের অভিনব ভাবনায় আজও তিনি অনন্য। মাত্র যোল বছর বয়সে *ভূবনমোহিনী প্রতিভা, 
অবসর সরোজিনী ও দুঃখসঙ্গিনী' তে প্রসঙক্রমে গীতিকবি হিসাবে Ursa পদকর্তাদের আলোচনা দিয়ে 
যার সূত্রপাত, জীবনের প্রাস্তসীমায় “বাংলাভাষা পরিচয়'এর সার্বিক আলোচনায় তার সমাস্তি। এর 
মধ্যে বৈষ্ণব সাহিত্য, লোকসাহিত্য ও মঙ্গলকাব্য সম্পর্কে তাঁর ভাবনা চিন্তা ও মূল্যায়ন যে নতুন দিগন্ত 
উন্মোচিত করেছে, রবীন্দ্র-উত্তর কালের প্রাচীন বাংলা সাহিত্যের চর্চায় তা দুর্লভ। 

অধুনাতনকালে আদি ও মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্য সম্পর্কে শিক্ষিত সমাজ তো বর্টেই , ছাত্র- 
ছাত্রী ও অধ্যাপক মহলও আগ্রহ হারিয়ে ফেলছেন। এর কারণ সম্ভবত উক্ত সাহিত্যের আলোচনা- 
পর্যালোচনা ক্রমশ লীরস কন্টকাকীর্ণ তথ্যভার জর্জরিত একাডেমিক দৃষ্টিভঙ্গি সর্বস্ব হয়ে পড়া। কিন্ত 
রবীন্দ্রনাথ কখনোই তা চান নি। প্রাক-আধুনিক বাংলা সাহিত্যের চর্চায় রবীন্দ্রভাবনাকে যদি সঙ্গী করে 
নেওয়া যায়, তাহলে এই সমস্যার মোচন সম্ভব বলেই আমার বিশ্বাস। 


e 


প্রসঙ্গ : লোক সাহিত্য — প্রাক্‌ স্বাধীনতা পর্বের 
ড. বরুণকুমার চক্রবর্তী 


সংস্কৃতির অন্যতম গুরুত্পূর্ণ উপাদান লোকসাহিত্য। লোকসাহিত্যের স্বরূপ ও বৈশিষ্ট্য , 
(লোকসাহিত্যের সঙ্গে শিষ্ট সাহিত্যের প্রভেদ, লোকসাহিত্যের শ্রেণীবিভাগ তৎসহ ছড়া, ধাঁধা, 
প্রবন্ধ, লোককথা, লোকসংগীত, গীতিকা, লোকপুরাণ, কিংবদন্তী প্রভৃতির পরিচয় আলোচিত হবে। 
লোকসাহিত্য সংগ্রহের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস আলোচনার সঙ্গে সঙ্গে শ্রাক-স্বাধীনতা পর্বে লোকসাহিত্য 
সংগ্রহ ও আলোচনার ধারাটি বিশ্লেষিত হবে। রবীন্দ্রনাথকে কেন্দ্র করে ১৩০১ বঙ্গাব্দ থেকে যদিও 
আমরা লোকসাহিত্য চর্চার সচেতন সূত্রপাত বিবেচনা করি, কিন্তু তৎপূর্ব থেকেই এই আলোচনার 
সুত্রপাতে বিদেশীদের ভূমিকাটি অস্বীকার করার sm— তবে তার মূলে ছিল মূলত উপনিবেশিক শাসন 
ক্ষমতা রক্ষার আগ্রহ ও সেই সঙ্গে এদেশে TH প্রচারের ব্যাকুলতা-- জ্ঞান চর্চার ব্যাপারটি থাকলেও 
তা ছিল চরিত্রে গৌণ। উপযুক্ত তথ্যাদি সহ এই বিষয়গুলিই ব্যাব্যাত হবে। 


উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা সাহিত্যে পাশ্চাত্য প্রেরণা 
বিশ্বনাথ চট্টোপাধ্যায় 


প্রথম বক্তৃতা : 'বঙ্ধিম-উপন্যাসের পাশ্চাত্য প্রেরণা' 
৯711৯ করা যায় তা 
অনেক সময় বিপজ্জনক। যাই হোক, সাহিত্য-মীমাংসায় ব্যাপারটাকে কিছু গুরুত্ব দিতেই, 
হয়। আর তুলনামূলক সাহিতা-চর্চার এটি অন্যতম ভিত্তি বঙ্গীয় নবজাগরণের হোতাদের মধ্যে বন্ধিমচন্্র 
একজন, সুতরাং সেদিক থেকে তার রচনার পশ্চাতে পাশ্চাত্য প্রেরণা থাকা খুব স্বাভাবিক | এই 
স্বাভাবিকতা খুব সুন্দরভাবে বর্ণনা করেছেন, শ্রী অরবিন্দ তার The Bengal He [Bankim] 
Lived In "- প্রবন্ধে । তবে অন্য সব মহান লেখকের মতোই, বন্ধিমচন্দ্র অনুকরণ করেন নি, আত্মসাৎ 
করেছেন। (টি.এস.এলিঅট যথার্থই বলেছেন যে, " Immature poets imitate; mature poets 
steal. ') বন্ধিমচন্দ্রের অধ্যয়নের পরিধি বিস্রয়কর-_ অনুবাদে ফরাসী গ্রস্থাদিও তিনি অধ্যয়ন করেছিলেন। 
sacra উপন্যাসে ভিক্তর হুগোর উল্লেখ আছে। সংস্কৃত সাহিত্যে গভীর জ্ঞান থাকা সত্বেও বঙ্কিম 
তার নিজের সাহিত্যের আদর্শ পাশ্চাত্য সাহিত্যে খুঁজেছিলেন ইচ্ছাকৃতভাবে। তিনি উপন্যাস লিখতে 
চেয়েছিলেন এবং তার নিজের দেশের সাহিত্যে উপন্যাসের কোনো এরতিহা ছিল না। 'বাসবদত্তা' বা 
“কাদদ্বরী' 'কথা'-পর্যায়ে পড়ে, * novel '-পদবাচ্য নয়। ওঅলটার স্কট ছাড়া অন্য Te 
কথাসাহিত্যিকদের উপন্যাস বন্ধিম বিশেষ আগ্রহ নিয়ে পড়েছিলেন, তাদের মধ্যে রয়েছেন ডিকেন্স, 
থ্যাকারি, শালি af, লর্ড লিটন এবং উইলকিন্স। ইংরেজি কাব্যসাহিত্যের রোমান্টিক পঞ্চপান্ডব-_. 
য়র্ডসওয়ার্থ, কোলরিজ, বায়রন, শেলি ও কীটস — সব শিক্ষিত ভারতীয়দের কাছেই বিশেষভাবে 
জনপ্রিয় ছিলেন, এবং বঙ্কিম এর ব্যতিক্রম নন। আর সবেপিরি আছেন শেকস্পীয়র। স্কটের উপন্যাসকে 
বঙ্কিম হয়তো তার আদর্শরূপে সামনে রেখেছিলেন, কিন্ত স্কটের প্রভাব বন্ধিম-উপন্যাসে গভীর নয়। 
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বন্ধিমচন্দ্রের উপন্যাসের শরীর পাশ্চাত্য fera মাটিতে গঠিত হলেও বন্ধিমচন্তর তার স্বকীয় প্রতিভা 
দিয়ে তাতে প্রাণপ্রতিষ্ঠা করেছেন। তিনি শুধু বাংলা উপন্যাসের জনক নন, ভারতীয় উপন্যাসেরও 
জনক। ই-সি.ডিমকও একথা স্বীকার করেছেন। 'দুর্গেশনন্দিনী' লেখার আগে খুব সম্ভবত বন্িম 'আইভ্যান্‌ 
হো’ পড়েন নি। তাঁর উপন্যাসগুলির নাটকীয়তার মূলে তার শেকসপীয়র-অনুশীলনের উল্লেখযোগ্য ভূমিকা 
আছে। 'রজনী'উপন্যাসে পাশ্চাত্য প্রেরণায় যথেষ্ট বৈচিত্রা আছে। বন্ধিমচন্দ্রের উপন্যাসগুলির শুধু, 
কাহিনীর বৈচিত্র বা প্লটের বিন্যাসেই নয়, চরিত্র-অন্ধনে এবং ভাষাতেও পাশ্চাত্য প্রেরণা লক্ষ করা 
যায়। 


দ্বিতীয় বক্তৃতা : উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা কাব্যে পাশ্চাত্য প্রেরণা 

উনবিংশ শতাব্দীর প্রধান-অপ্রধান অধিকাংশ বাঙালি কবির রচনায় পাশ্চাত্য প্রেরণা পরিস্ফুট। 
বঙ্গীয় নবজাগরণে যে-নতুন সাহিত্যের আরস্ত, তার গোড়াতেই আমরা বিহারীলাল চক্রবর্তীর কাব্যের 
সঙ্গে পরিচিত হচ্ছি। রবীন্দ্রনাথ সঙ্গত কারণেই তাকে ‘ভোরের পাখি" আব্যা দিয়েছেন। তার “সারদামঙ্গল'-. 
কাব্যে যে সরস্বতী বন্দনা আছে, তার সঙ্গে শেলি'র “হিম্‌ টু ইন্টেলেকচ্যুয়াল বিউটি'র সাদৃশ্য লক্ষণীয়। 
তার 'সঙ্গীত শতক -এর কয়েকটি গানে কীটসের প্রতিধ্বনি শোনা যায়। নবীনচন্দ্র সেন 'বঙ্গের বায়রন'- 
নামে পরিচিত ছিলেন। উদ্দাম ভাবাবেগের দ্বারা চালিত এই বঙ্গকবির রচনায়, বিশেষত তার এঁতিহাসিক 
গাথাকাব্য ‘পলাশীর যুদ্ধ' (১৮৭৫)-এ বায়রনের প্রভাব চোখে পড়ে। দেবেন্দ্রনাথ সেনের 'নির্ঝরিলী'র 
কবিতাগুলিতে কীটসীয় রূপতাস্ত্রিকতা ‘sensuous ness’ রয়েছে। 

মাইকেল মধুসূদন দত্ত পাশ্চাত্য প্রেরণার ধারাবর্ষণে অভিষিক্ত। বাংলা সাহিত্যের বহু বিভাগে 
বা genre -এ তিনি পথিকৃৎ, কিন্তু এগুলির প্রেরণা এসেছে প্রতীচ্য থেকে। চতুর্দশপদী কবিতাবলীতেই 
শুধু নয়, তার 'বীরাঙ্গনা' এবং ‘ মেঘনাদবধকাব্যে'ও তিনি পাশ্চাত্য কবিদের দৃষ্টান্ত অনুসরণ করেছেন। 
তাঁর অমিত্রাক্ষর ছন্দেই শুধু নয়, মেঘনাদবধকাব্যের ভাষা ও রচনাশৈলীতেও রয়েছেন মিলটন প্রধানত, 
তা ছাড়া ভার্জিল, দাত্তে ইত্যাদি কবিকুল । তার মহাকাব্যের মূল কাহিনীই শুধু প্রাচীন ভারতীয় মহাকাব্য 
থেকে নেওয়া, ভাষাভঙ্গি, শৈলী, আঙ্গিক ইত্যাদি পাশ্চাত্য মহাকাব্য থেকে এসেছে। তার নৈতিক দৃষ্টিভঙ্গিও 
বৈপ্লবিক বা রোমান্টিক — তাই তাঁর কাছে রামের চেয়ে রাবণ মহত্তর। 

absens ঠাকুর গভীর আগ্রহ ও অনুরাগ নিয়ে আজীবন পাশ্চাত্য সাহিত্য অধ্যয়ন 
করেছিলেন। অসংখ্য ইংরেজ লেখকের রচনা ছাড়াও তিনি গো ও হাইনে ইত্যাদি জার্মান লেখকদের, 
এবং আমিয়েল, জুরেখার ইত্যাদি ফরাসী লেখকদের রচনা সযত্রে পড়েছেন। জার্মান ও ফরাসী ভাষা 
তিনি খানিকটা শিখেও ছিলেন। হেনরি মর্লির কাছে লন্ডন বিশ্ববিদ্যালয়ে তিনি অন্যান্য sca সঙ্গে 
শেকস্পীয়রের নাটকেরও অনুশীলন করেছেন। প্রয়াত তারকনাথ সেন মনে করেন যে, * Though 
Tagore did not write plays after the Shakespearean pattern, it is with 
Shakespeare that he belongs. * মিলটনের মহত্ব সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ সচেতন ছিলেন। তবে 
রবীন্দ্-সাহিত্যে যে-ইংরেজ কবিদের সমধিক প্রভাব দেখা যায় তারা রোমান্টিক কবিকুল, বিশেষত 
ওয়ার্ডসওয়ার্থ , শেলি ও কীটস। “বাংলার শেলি' নাম তার ভালো না লাগলেও শেলি ছিলেন তার 
অন্যতম প্রিয় লেখক এবং তিনিও ছিলেন, শেলির মতই 'সূর্বচারী' ('Sun-treader) বাট ব্রাউনিং 
ও রবীন্দ্রনাথ একই তারিখে জন্মেছেন (৭ মে) এবং অনেক দিক থেকেই তারা সমানধর্মা। রবীন্দ্রনাথের 
প্রেমের কবিতা ও গানে (এবং অন্যান্য রচনাতেও) ব্রাউনিং-রাগিনীর অনুরণন শোনা যায়। 
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বাংলা উপন্যাসের গতিপ্রকৃতি (১৯০১-৪৬) 
বিশ্ববদ্ধ ভট্টাচার্য 


> 'ংশ শতাব্দীর সূচনাপর্বকে লেখকদের পক্ষে উত্তেজনার পর্ব ( It was an exciting 
Period for the writers ) বলে ঘোষণা করেছিলেন স্কট জেমস। এ্রতিহাসিক ons 
টয়েনবিও তার 'A Study in History’ ace বলেছিলেন যে ১৯১৪-১৮-র মধ্যে সাহিত্যে আধুনিকতার 
অবসান ঘটে গেল। এই দুই বিশিষ্ট ব্যক্তিত্বই কিন্ত প্রথম মহাযুদ্ধের কথা মাথায় রেখে এই সমস্ত মন্তব্য 
করেছিলেন। তাদের সঠিকভাবেই মনে হয়েছিল যে বিংশ শতাব্দীতে পা দেবার সঙ্গে সঙ্গেই প্রাচীন 
এঁতিহোর সঙ্গে সম্পর্ক ছিন্ন হয়ে গেল। 
২. পাশ্চাত্য উপন্যাসে আধুনিকতার সূত্রপাত উনবিংশ শতান্দীতেই | উপন্যাসের বিষয় বা 
form নিয়ে নানা পরীক্ষা-নিরীক্ষা সেখানে আগেই শুরু হয়ে গেছে। বাংলা উপন্যাসে রবীন্দ্রনাথের 
‘চোখের বালি'তেই (১৯০৩) প্রকৃত আধুনিকতার সৃচনা। কারণ এখানেই প্রথম মানুষের “আঁতের 
কথা'-কে বাইরে টেনে বের করবার চেষ্টা হয়েছে। তবে 'চতুরঙ্গ'তেই (১৯১০) প্রথম উনিশ শতকীয় 
প্লটের কাঠামো রবীন্দ্রনাথ ভেঙে দিলেন। 'গোরা'র (১৯০৯) মাধ্যমেই প্রথম বাংলা সাহিত্যে Novel 
of Ideas এল। 
৩ Modernism বা আধুনিকতা প্রধানত গড়ে ওঠে 'আমিত্ব'কে কেন্দ্র করে। Post-Mod- 
ernism এই ‘আমিত্ব'কে বারবার ভাঙতে চেষ্টা করেছে। টয়েনবি যখন বিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে 
আধুনিকতার অবসানের কথা বলেন তখন তিনি বোধ হয় এই আমিত্বে-র প্রাধান্যের অবসানেরই ইঙ্গিত 
দেন। বিন্যাসে ক্রমশ দেশকালই প্রাধান্য পেতে থাকে। সমালোচনার দৃষ্টিভঙ্গিও তাই ক্রমশ পাল্টে যায়। 
বলা হলো গদ্য পড়ে জানবার জন্য লেখকের মুখের দিকে তাকানোর প্রয়োজন নেই, পাঠক এগুলো 
বিনির্মাণ করে পড়বে। বলা হলো সাহিত্যকর্ম আবেগ, আইডিয়া বা সংবেদন দিয়ে তৈরি হয় না, হয় শব্দ 
দিয়ে। তাই কোনো ARR লেখকের আত্মপ্রকাশ নয়। 
8. বিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে আন্তর্জাতিক ক্ষেত্রে গুরুত্বপূর্ণ ঘটনাগুলি হলো প্রথম বিশ্বযুদ্ধ , 
ফ্রয়েডের মনঃসমীক্ষণতত্ত, ১৯১০-এ লন্ডন শহরে Post Impremionist দের চিত্র প্রদর্শনী ( on or 
about December 1910 human nature changed- Virginia Woolf )| আর জাতীয় 
ক্ষেত্রে গুরুত্বপূর্ণ ঘটনা হলো বঙ্গভঙ্গবিরোধী আন্দোলন, স্বদেশী আন্দোলন, আইনঅমান্য * সত্যাগ্রহ, 
বিশ্লববাদ। ত্রিশের দশকের চরম অর্থনৈতিক মন্দা একই সঙ্গে মধ্যবিত্তের জীবনে চরম-অনিশ্চয়তা, 
জীবন ও জীবিকার সংকট, পাশাপাশি অস্তিত্বের সংকটও নিয়ে আসে। এই সময়ের বাঙালি প্রধান বা 
অপ্রধান উপন্যাসিকেরা এদের কোনো না কোনোটির দ্বারা প্রভাবিত না হয়ে পারেন নি। রবীন্দ্রনাথ 
নন। গোরা, ঘরে বাইরে বা চার অধ্যায় তার নিদর্শন। পথের দাবী লিখে শরৎচন্দ্র দেখাতে চেয়েছিলেন য়ে 
তিনিও গ্রামবাংলার বাইরে পা বাড়াতে পারেন। আবার এর প্রভাবে চেতনাপ্রবাহের উপন্যাস আসে। 
a. তবে ইউরোপীয় উপন্যাসের সঙ্গে বাংলা উপন্যাসের পটভূমিকার পার্থক্য রয়েছে। বাংলা 
উপন্যাসের জন্মলগ্ন উপনিবেশিক পরাধীন ভারতবর্ষে। ১৯৪৭-এর আগে স্বাধীনতা আসে নি। 
শুপনিবেশিক কাঠামোয় নায়কের বিকাশ ঘটে না। উপন্যাস যে আধুনিক যুগের মহাকাব্য তার কারণ তা 
হলো সমাজ, সংস্কৃতি, শাসকগোষ্ঠী বা প্রকৃতির বিরুদ্ধেব্যক্তিমানুষের সংগ্রামের কাহিনী। কিন্তু একমাত্র 
পুঁজিবাদের বিকাশ ঘটলেই এই চরিত্রের সাক্ষাৎ পাওয়া সম্ভব। তাই বন্ধিমকে নায়কের সন্ধানে ইতিহাসের 
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আশ্রয় নিতে হয়, সামাজিক উপন্যাসের নায়ক এসেছিল জমিদারদের মধ্য থেকে । রবীন্দ্রনাথ উপন্যাস 
রচনার প্রথম পর্বে এই পথের পথিক। পরে তিনি অখন্ড মানুষকে উপন্যাসে ধরার পক্ষপাতী ছিলেন। 
৬. চোখের বালির 'আঁতের কথা" শরৎচন্্রকে অবশ্যই আকৃষ্ট করেছিল। কিন্তু এটি তার স্বক্ষে্র 
নয়। বাংলাদেশের মাটি ও মানুষ তীর বিন্যাসে এসেছে। সামস্ততাস্তিক কাঠামোকে স্বীকার করে নিয়েই 
তিনি তাঁকে আক্রমণ করেছিলেন। সম্ভবত তিনিই একমাত্র “বাটি বাঙালি উপন্যাসিক'। প্রামবাংলাকে 
শরৎচন্দ্র মতো কম লেখকই জানতেন কিন্তু প্রথম মহাযুদ্ধোত্তর বাংলাদেশের গ্রামে সমাজের উপরতলা 
ছাড়াও নিচের দিকেও In Social Tenrien শুরু হয়ে গিয়েছিল, তা তার চোখে পড়ে নি। উচ্চবর্গের 
পাশাপাশি নিম্বর্গের এই আলোড়ন তারাশঙ্করের উপন্যাসেই প্রথম ধরা পাড়ে। জীবন-জীবিকা-উৎপাদন 
ব্যবস্থার পরিবর্তন, নিশ্নবর্গের আত্মমর্যাদাবোধকে তিনিই প্রথম উপন্যাসে তুলে ধরেন। 

^ কল্পোলগোষ্ঠীর লেখকেরা আশ্রয় খুঁজেছিলেন প্রধানত কন্টিনেন্টাল সাহিত্যে। Natural- 
ism, Bohemianism, Realism প্রভূতিকে তারা উপন্যাসের উপজীব্য করতে চেয়েছিলেন। | CITE 
মিত্র , নুট হামসুন ও মযাক্সিম গোর্কিকে মেলাতে চেয়েছিলেন। কিন্তু মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় উপহাস করে 
বলেছিলেন, “ভাবের আকাশের ঝড় আর মাটির পৃথিবীতে জীবনের বন্যা'-কে মেলানো যায় না। তাই 
কল্লোলের বিপরীতে মানিকের অবস্থান | তিনিই বাংলা সাহিত্যে Socialist Realism -এর প্রবক্তা 1 
পাশাপাশি আধুনিক মানুষের অস্তিত্বের সংকট তার উপন্যাসে রয়েছে। 

v. এই পর্বে রাজনীতি অবশ্যই পন্যাসিকদের fana | তবে কেউ-কেউ রাজনৈতিক সতাকে 
গুরুত্ব দিতে চেয়েছেন কেউ বা দিতে চেয়েছেন জীবনসতাকে। অবলন্বিত মতবাদের প্রতি আনুগত্য 
অবশ্যই আছে কিন্তু সংশয়গুলিকে গোপন করা হয় নি। চার অধ্যায় থেকেই এর সূত্রপাত ধাত্রীদেবতা, 
একদা, বা জাগরীর মতো উপন্যাসে বারে বারে রাজনীতির রথচক্রে পিষ্ট মানবাস্মার আর্তনাদ শোনা 
গেছে। তবে এদের মধ্যে একদা উপন্যাসের নায়কই সমসাময়িক রাজনীতির বিবর্তনের সঙ্গে পা মিলিয়ে 
চলেছে এবং শেষপর্যন্ত চূড়ান্ত সিদ্ধান্ত নিতে পেরেছে। প্রাক্-সাতচন্লিশ পর্বের এই জাতীয় উপন্যাসে 
পরাধীনতার একটা চাপা যন্ত্রণা অবশ্যই রয়েছে। কিন্তু দেশমুক্তির স্বপ্র অনেকের লেখাতেই মানবমুক্তির 
স্বপ্নে রূপাস্তরিত হয়ে গেছে। y 


সাহিত্যবিচারের নানা মত, নানা পথ 
বিমলকুমার মুখোপাধ্যায় 


র্বতিনঘণ্টা ধ'রে সাহিত্যতব্বের মূল প্রসঙ্গগুলো আলোচনা ক'রে সাহিত্যালোচনায় সে সবের 


প্রভৃতিকে কেন্দ্র ক'রে। কিন্ত মধ্যযুগীয় egrang এই দেশে উপনিবেশিক মানসিকতা আজও ঘোচে নি। 
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"Reader response’ -43 কথা যতটা oy দিয়ে ভাবি, ততটা ভাবি না আলঙ্কারিক-কথিত “সহৃদয় 
সামাজিক’ বা 'রস' নিয়ে। মার্কস শ্রমুখ যখন ভিত্তি (অর্থনীতি) ও অধিসৌধের (শিলপ-সাহিতা, ইতিহাস, 
দৰ্শন ইত্যাদি) দ্বান্দিক সম্পর্কের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করে সাহিত্য বিচারে এক ধরনের নব্যতা এনেছিলেন 
তখন তাকে আমরা সেভাবে নিতে পারি নি, কেউ বা প্রতিক্রিয়াশীল মনোভাবের জন্যে কেউ বা বুদ্ধিকে 
খাঁচায় আটকে রাখার জন্যে । ফলে পুরোপুরিভাবে আমরা না-পশ্চিম -না-পূর্ব এমন জায়গায় আমাদের 
অবস্থানটা বেছে নিলাম। ঠিক এই মুহূর্তে, আমরা মনে করি, নবীনকে জায়গা ক'রে দিতে দিতেই অতীতের 
পুনরালোচনা করতে পারি। লুপ্ত Ay উদ্ধারের আশু প্রয়োজন। তবে এব্যাপারেও আমরা সংস্কারমুক্ত 
থাকতে চাই। সুতরাং প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের সাহিত্যতত্বের তুলনামূলক আলোচনা করতে হবে নিষ্ঠাসহ॥ 
তারপর সেখান থেকে বেছে নিতে হবে এমন একটা কোণ যেখানে সমালোচকের করিটমেন্টে কোনো 
খাদ থাকবে না। *কমিটমেন্ট' লেখকের কাছ থেকে কাম্য, কাম্য সমালোচকদের কাছ থেকেও | নইলে 
“সমালোচনা সাহিত্য' কথাটার কোনো মানে থাকে না। 

খুব সংক্ষেপে কথাগুলো ব'লে নিয়ে আমরা এবার কিছু মহাজনবাক্য উদ্ধার করছি; এবং তা 
অবশ্যই পাশ্চাত্য থেকে। সংস্কৃত অলঙ্কারশান্ত্র থেমে গিয়েছে অনেককাল আগে। সংক্ষুতে সাহিতারচনাও 
গৌড়ামি ছাড়া আজকাল আর কিছু মনে হয় না। সংস্কৃতের পণ্ডিতেরা বেশিরভাগই তাদের আঞ্চলিক 
ভাষায় বলা-কওয়া করলেও অবিলম্বে ইংরেজি বা জার্মান ভাষার জগতে ঢুকে পড়েন। তাই আমরাও 
কিছু পশ্চিমী মহাজনের মন্তব্য তুলে দিচ্ছি । এতে কাজের কাজ হবে না। তবে উজ্জীবিত হওয়ার মতো 
কিছু মিলে যেতে পারে। 
রুশ ফর্মালিস্ট Victor Shklovsky(wz ১৮৯৩)- Poetry is a special way of thinking; it 
is, precisely, a way of thinking in images, a way which permits what is gener- 
ally called ‘economy of mental effort, a way which makes for ‘a sensation of 
the relative ease of the process .' Aesthetic feeling is the reaction to this 
‘economy. 
Medvedev ( মতান্তরে বাখতিন ): '- + -if literature is a social phenomenon, then the 
formal method, which ignores and denies this, is first of all inadequate to 
literature itself and provides false interpretations and definitions of its specific 
characteristics and features." 
Mukarovsky - The analysis of ‘form’ must not be narrowed to a mere formal 
analysis. On the other hand, however, it must be made clear that only the 
entire construction of work, and not just the part called content; enters into an. 
active relation with the system of life values which govern human affairs. 
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লিভিস (Leavis)-sa মতে :' Literary criticism and philosophy seem to me to be 

quite distinct and different kinds of discipline — at least, I think they ought to be 

--- By the critic of poetry | understand the complete reader. The ideal critic is 

the ideal reader. The reading demanded by poetry is of a different kind fram 

that demanded by philosophy." 

হারমেনিউটিকস (এই তত্বের জন্ম ষোড়শ শতকের জার্মানীতে বিশ শতকে হাইডেগার আনলেন নতুন 

মাত্রা) 

হানস-জর্জ গাডামার (Hans-Georg Gadamer): ' All writing is, as we have said , a 

kind of alienated speech, and its signs need to be transformed back into speech 

and meaning. Because the meaning has undergone a kind of self-alienation 

through being written down, this transformation back in the real hermeneutical 

task’ 

ভাষাতাত্বিক সমালোচনা 

রোজার ফাউলার (Roger Fowler): Adopting a Linguistic approach to literature, as 

1 do, it is tempting to think of and describe the literary text as a formal struc- 

ture, an object whose main quality is its distinctive syntactic and phonological 

shape - - - To treat literature as discourse is to see the text as mediating rela- 

tionships between language users : not only relationships of speech, but also 

of consciousness, ideology , role and class. The text ceases to be an object 

and becomes an action on process." 

অবয়ববাদ এবং সাহিতাসমালোচনা : 

'জেরার্ড জেনেট -'Structural criticism is untainted by any of the transcendent reduc- 

tions of psychoanalysis, for example,or marxist explanation, but it exerts, in its 

‘own way, a sort of internal reduction, traversing the substance of the work in 

order to reach its bone-structure : Certainly not a superficial examination , but 

a sort of radioscopic penetration, and all the more external in that it is more 

penetrating." 

উত্তর-গঠনবাদ 

রলবাত*: ' The Author , when believed in, is always conceived of as the past of 

his own book: book and author stand automatically on a single line divided 

into a before and an after. The author is thought to nourish the book, which is 

to say that he exists before it, thinks, suffers , lives forit, is in the same relation 

of antecedence to his work as a father to his child. 

পরিপ্রহণ তত্তু এবং Reader response Criticism’. 

উলফগাং ইসার - 'We look forward, we look back, we decide , we change our 

decisions, we form expections, we are shocked by their nonfulfilment, we 

question, we muse , we accept , we reject ; this is the dynamic process of 

recreation.’ 

its সমালোচনা (Feminist Criticism) 

এলাইন সোঅলটার , জন্ম ১৯৪১ (Elaine Showalter) Feminist Criticism has gradually 

shifted its center from revisionary readings to a sustained investigation of lit- 
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erature by women. The second mode of feminist Criticism engendered by this 
process is the study of woman as writers, and its subjects are the history, 
styles,themes, genres, and structures of writing by women , the 
psychodynamics of female creativity, the trajectory of the individual or collec- 
tive female career; and the revolution and laws of a female literary tradition. 
"Postmodernism, from this perspective, mimes the formal resolution of art and 
social life attempted by the avant-garde while remorselessly emptying it of its 
political content . ."* the aesthetics of postmodemism is a dark parody of such 
anti-representationalism. 

বিস্তারিত জানার জন্য ইংরেজিতে লেখা fex বই: 
1. From Modernism to Postmodernism : An anthology . Edited by 

Lawrence Cahoone. Blackwell Publishers , 1996. 








2 Twentieth Century Literary Theory : Edited by K.M. Newton Macmillan 
Press Ltd. 1988,1997. 

3. Modern Criticism and theory : A Reader.Edited by David Lodge 
Longman Group Ltd. 1988. 

4. Structuralism and Since. Edited by John Sturrack. Oxford University 
Press. 1979 

5. Feminist Practice & Post Structuralist Theory : Chris Weeden.Basil. 
Blackwel Ltd. 1987. 

6. De Construction : A critique. Edited by Rajnath. Macmillan press Ltd. 
1989 

7 এছাড়া LA. Richards —«x Principles of Literary criticism. Lunacharsky'a 
* On Literature and Art’ ax Engletom & Milne সম্পাদ্ত' Marxist Literary 
Theory "অবশ্য পাঠ্য। 

উপন্যাসের আর্থ-সামাজিক ভিত্তি 
বিপ্লব দাশগুপ্ত 


পন্যাস কী, উপন্যাস কাকে বলে__ এসব প্রাথমিক প্রসঙ্গে আমি বাগবিস্তার করতে চাই না । 

তবে একথাটা ভুলে যাওয়া অসঙ্গত হবে যে পৃথিবীর সব দেশের সাহিতোই উপন্যাস দেখা 
দিয়েছিল সাময়িক পত্রের হাত ধরে। প্রথম থেকেই এর মধ্যে ছিল ব্যাপক অংশের পাঠকের মন ভোলানোর 
'আয়োজন। কেননা পত্রিকা চালাতে গেলে তার পাঠক চাই, চাই উত্তরোত্তর ক্রেতার সংখ্যা বৃদ্ধি। কাগজ 
তো ছাপা হলো। কিন্তু পড়বে কে, কিনবে কে? অতএব পাঠকের কাছে কৌতৃহলোদ্দীপক সুখপাঠ্য 
আখ্যান পরিবেশনের লোভ কখনোই স্বরণ করতে পারেন না। কোনো কালের কোনো সম্পাদক , 
এখনও পর্যন্ত কোদো প্রকাশকের পক্ষেও সম্ভব নয়-_ উপন্যাসের কেনাকাটার বাজারকে উপেক্ষা করে 
চলার। এই সূত্রেই আর্থিক প্রসঙ্গের পাশাপাশি এসে পড়ে সমাজ নামের একটি প্রচলিত frg 1 আর্থিক 
চাহিদার পাশাপাশি এসে পড়ে সামাজিক চাহিদার পরসঙ্গটিও। উপন্যাসের নির্মাণের মূলে এই আর্থ- 
সামাজিক ভিত্তি কিভাবে কাজ করে সেটাই আমাদের বিস্তারিত আলোচনার বিষয়। 
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বাংলাগদ্য : প্রাক্‌-ফোর্ট উইলিয়ম পর্ব (১৭৮৫ -১৭৯৩) 
মণিলাল খান 


C Are নাবিক ভাক্কো-ভা-গামার উত্তমাশা ere ঘুরে ভারত-ভুখন্ডে আসার নতুন জলপথ 

আবিষ্কারের ঘটনা একটি উদ্সেখযোগ্য' ঘটনা এই পথে প্রাচ্য ব্যবসা-বাণিজ্য করতে ইংরেজ 
ব্যবসায়ীরা উৎসাহ বোধ করেন। এ জন্যে ইংরেজরা রানী এলিজাবেথের সনদ নিয়ে ১৬০০ des 
ডিসেম্বর একটি কোম্পানী গঠন করে । নাম: ' কোম্পানী অব্‌ মারচেন্টস অব. তন ট্রেডিং ইন টু দি 
ইস্ট Sy সংক্ষেপে ‘ইস্ট ইন্ডিয়া কোম্পানী'। 

3655 Slt কোম্পানীর জাহাজ সর্বপ্রথম ভারতের পশ্চিমে সুরাটে আসে। পরে আমেদাবাদ, 
কান্বে ও গগাতে কুঠিও নির্মাণ করে। ১৭৫৭ সালে পলাশীর যুদ্ধে জয়লাভ ইংরেজ অধিকারের সীমা 
ক্ষেত্র অনেক দূর প্রসারিত হতে সাহায্য করে। 

ইতিমধ্যে কোম্পানি দেওয়ানী ও ফৌজদারী আদালত দেশের বিভিন্ন অঞ্চলে স্থাপন করেছে 
এবং ইংরেজি আইনবিচারের কাজে ব্যবহৃত হতে থাকে। কিন্ত বিচারের ব্যবস্থায় গতি আনতে গভঃ 
জেনারেল ওয়ারেন হেস্টিংস তিনজন ইংরেজ সিভিলিয়ানকে নিয়োগ করেন বাংলাভাষায় ইংরেজি আইনের 
অনুবাদের কাজে | তিনজন হলেন জোনাথান ডানকান, নীলবেঞ্জামিন এড্‌ মোনস্টোন ও এইচ.পি. 
ফরস্টার। 

১৭৮৫ খ্রীঃ প্রথম প্রকাশিত আইন প্রস্থ কোম্পানীর নিজস্ব ছাপাখানায় মুদ্রিত হলো। নাম: 
' রেগুলেশনাস ফর দি এডমিনিস্ট্রেশন অব জাস্টিস ইন দি কোর্ট অব দেওয়ানী আদালত' সংক্ষেপে 
“ইস্পে কোড'। অনুবাদকের লাম জোনাথান ডানকান। অনুবাদের গদ্য সরল ও স্পষ্ট। 

দ্বিতীয় sry: বেঙ্গল ট্রানগ্রেশানস্‌ অব রেগুলেশন ফর দি এডমিনিষ্ট্েশন অব্‌ জাস্টিস ইন 
দি ফৌজদারি অর ক্রিমিন্যাল কোর্ট।' (১৭৯১) এবং 'বেঙ্গল ট্রানগ্রেশানস্‌ অব রেগুলেশনাস্‌ ফর দি 
গাইডাল অব দি ম্যাজিষ্টেট 'ম(১৭৯২)। আরবী-ফার্সী বহুল দুবোধ্যি বাংলা। 

১৭৯৩ খ্ৰীঃ হেনরি পিট্স ফরস্টার অনুবাদ করেন ‘শ্রীযুক্ত নবাব গভর্নর বাহাদুরের হুজুর 
কৌনসেলের ১৭৯৩ সালের তাবৎ আইন'। সংক্ষেপে সেটি 'কর্ণওয়ালিশ কোড' বলে খ্যাত। সরল ও 
গুরুভার বহনক্ষম। 

ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ প্রতিষ্ঠার আগেই বাংলা গদ্যের গুরুত্বপূর্ণ সরকারী ক্ষেত্রে ব্যাপক 
প্রয়োগ যে সঠিক ও সার্থক ছিল তার প্রমাণ পরবর্তী পর্যায়ে দেখতে পাই “কলেজ প্রতিষ্ঠার মধ্যে দিয়ে। 
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© 
এস্পানিয়া ও বাংলা সাহিত্য 


মানবেন্দ্ৰ বন্দ্যোপাধ্যায় 


সাহিত্যের সঙ্গে অন্য-একটি ভাষার সাহিত্যের যোগাযোগ নানাভাবেই হ'তে পারে? 

প্রত্যক্ষ পরিচয় (বা ঘনিষ্ঠ সংস্পর্শ) বিবিধ বিচিত্র উপায়ে সক্রিয় হ'য়ে উঠতে পারে__ 
সবসময়েই যা তা পরস্পর আদানপ্রদানের মাধ্যমে হবে তা হয়তো নয়।এমন কী এক দেশের মানুষজনের 
সঙ্গে অন্যদেশের মানুষজনের সম্পর্কও নানাভাবে ঘটতে পারে-_ ইচ্ছায় বা অনিচ্ছায়, কখনও-কথখনও 
এমন কী বাধ্য হয়েও | রাষ্ট্রসম্বন্ধের জটিলতা সাহিত্য-সংস্কৃতির ক্ষেত্রেও নানা টানাপোড়েন তৈরি ক'রে 
দিতে পারে। এ-সব কথা এমনকী খুব কাছাকাছি দুই দেশ বা দুই ভাষার সাহিত্যের ক্ষেত্রে প্রয়োগ করা 
ATI আর যদি সাত সমুদ্র তেরো নদী পেরিয়ে গিয়ে দুই দূর দেশ, অপরিচিত সাহিত্য ও ATES , 
উন্নতি বা অধঃপতনের দু-রকম ইতিহাসের মধ্যে ঘুরতে থাকে, কিংবা যদি এক ভাযা থেকে আরেক 
ভাষায় গিয়ে পৌছবার মাধ্যম থাকে তৃতীয় একটি ভাষা, তখন নানারকম গল্ডগোলের সূত্রপাত হ'তে 
পারে__ এবং সেই গোলযোগের ফলাফল সবসময় সুখকর নাও হ'তে পারে। যেমন, আগে যখন 
আমাদের সঙ্গে এস্পানিয়ার সম্পর্ক তৈরি হয়েছিল তখন আমরা যেভাবে এম্পানিয়া বা এন্পানিওল 
ভাষা ও সাহিত্যের দিকে তাকিয়েছি, ইংরেজরাজতের সময় ইওরোপের বিভিন্ন দেশের সঙ্গে আমাদের 
সম্পর্ক কিন্তু তেমন হয়নি। আমরা এমন কী দেশের নাম, দেশের ভাষা শুদ্ধ বিকৃত ক'রে জেনে বসে 
আছি — আমরা জানি স্পেন, আমরা জানি স্প্যানিশ ভাষা ও সং্কৃতি-_ এম্পানিয়া বা এস্পানিওল 
নয়। অথচ এক সময় আরব ব্যবসাদারদের মারফৎ ভারতীয় চিপ ও চিত্ত গিয়ে লৌছেছিল এস্পানিয়ায়__ 
আর গিয়েছিল বেদেরা-__ জিপসীরা-__ যারা বাংলা-বিহার সীমান্ত থেকে, রাজস্থান থেকে, fon রুট 
ধারে ইউরোপগিয়ে পৌছেছিল। অনেক ঘুরে গিয়েছিল এস্পানিয়াতেও । কিন্ত জিপসীদের প্রতি সন্দেহ 
ও অবিশ্বাস আজও নানা দেশে তাদের প্রান্তিক ক'রে রেখেছে , যদিও এম্পানিয়ার সাহিত্যে তাদেরও 
আবির্ভাব ঘটেছে নানাভাবে রোমা থেকে , পিকারেস্ক উপন্যাস থেকে, এমন কী আদি উপন্যাসে, 
তৎকালীন নাটকেও। এক সময় ইসলাম সেখানে প্রভাব ফেলেছিল-_ ইনকুইজিশনের জলাদরা পছন্দ 
করেনি, কিন্তু সাহিত্য তাতে লাভবান হয়েছিল। সান হয়ান দেলা ক্রুস (সেন্ট জন অভ দা ক্রস ) চার্চের 
উপাসক হওয়া সত্বেও, তার কবিতায় সুফি চিন্তাধারা বা haem ব্যবহার করার জন্য কারাগারের 
'অন্ধকারে দীর্ঘদিন কাটিয়েছিলেন। 





উনিশ শতকের শেষ থেকেই আমরা এস্পানিয়ার সাহিত্য জেনেছি কোনো সুষ্ঠু পরিকল্পনা 
বাসানশ্রিক কোনো দৃষ্টিভঙ্গি না-থাকলেও। কিছুটা খাপছাড়া ভাবেই, এখান থেকে এক খামচা ওখান 
থেকে এক খামচা, নিয়ে এসেছি। সেরভাস্তেস-এর ডন কিহোতি-র অনুবাদ হয়েছে একাধিক ।কোনোটাই 
একেবারে আক্ষরিক নয়-_ তবে ছোটোবড়ো নানা আকারে। অনুবাদ হয়েছে কালদেরোন বা লোপেদে 
ভেগার এক-আধটা নাটক-_ অনুবাদ হয়তো ঠিক নয়। আমরা তাকে বলতে পারি জ্যাডাপটেশন। 
সাজপোশাক খোলনলচে পালটে বাঙালি ক'রে ফেলার একটা চেষ্টা তাতে ছিল। তবে ডন কুত্তি বা 
জীবনই স্বপ্ন — অর্থাৎ এস্পানিয়ার স্বর্ণযুগের এক-আধটা নিদর্শন বাদ দিলে খুব-একটা বেশিকিছু 
আমরা জানতাম না। 

জানার একটা উৎসাহ (ও উত্তেজনা) এলো বিংশ শতাব্দীর তৃতীয় দশকে__ তার কারণ 
প্রধানত রাজনৈতিক ঘটনাস্থল এস্পানিয়া হলেও তার প্রভাব বা বিস্তার ছিল দূরপ্রসারী, আন্তর্জাতিক। 
সেই 'স্পেনের গৃহযুদ্ধ আর তখন থেকেই আমরা এস্পানিওল সাহিত্যের অনেক কবি, উপন্যাসিক, 
নাট্যকারের সঙ্গে পরিচিত হয়েছি। এমন কী ওতেগা ই গাসেৎ-এর মতো দার্শনিক সম্বন্ধেও আমাদের 
কৌতূহল উদ্দীপিত হয়েছিল। 

পুরানো আমলে আরবরা নিয়ে গিয়েছিল সংস্কৃত সাহিত্য-__ ' euro ইত্যাদি। বাংলা সাহিত্য 
পেল রবীন্দ্রনাথ যখন নোবেল পুরস্কার পেলেন-_- হিমেনেথ দম্পতি মারফত, | কিন্তু শুধু রবীন্দ্রনাথই 
নয়, একালের বাংলা সাহিত্যের আরো অনেক নিদর্শন এস্পানিওল ভাষায় আদৌ দুর্লভ নয়। কিন্তু সেও 
অনুবাদকদের ব্যাক্তিগত রুচি, পছন্দ অথবা বাইরের কোনো চাপের ফল-_ অর্থাৎ অনেক সময়ই 
অসাহিত্যিক কারণে লেখা তর্জমা হয়েছে। তবে এস্পানিয়া ও বাংলা সাহিত্যের সম্পর্ক নিয়ে চমৎকার 
একটি বই আছে-_ শাশ্বত মৌচাক লিখেছেন শিশিরকুমার দাস ও শ্যামা প্রসাদ গঙ্গোপাধ্যায়। আরো 
দুটি বই দেখা যায়_ 
সপ্সিন্ধু দশদিগস্ত A ঘোষ ও অলোকরঞ্রন দাশগুপ্ত সম্পাদিত। নতুন সাহিত্যভবন এবং 
স্পেনের গৃহযুদ্ধ : পঞ্চাশ বছর পরে। মানবেন্তর বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত, দে'জ পাবলিশিং। 
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e 


“নারায়ণ” 
মনোজকুমার অধিকারী 


'গত দুই শতক ধরে বাংলা সাহিত্যে অগণিত সাময়িক পত্রিকার বহিঃপ্রকাশ ঘটেছে। এই 

সময়ে প্রকাশিত সাময়িক পত্রগুলি কোনোটি সাপ্তাহিক , কোনোটি বা পাক্ষিক , মাসিক বা 
Taare | এক বিশেষ উদ্দেশ্য নিয়ে সমসাময়িক এই সাময়িক পত্রিকাগুলি আত্মপ্রকাশ করেছে। এই 
প্রসঙ্গে এক সমালোচকের TSI আধুনিক সাহিত্য মুখ্যত সাময়িকপত্র নির্ভর , এবং যেহেতু পাঠক 
সাধারণের মনোরঞ্জনের দিকেই সাময়িকপত্রের লক্ষ্য, তাই আধুনিক সাহিত্যের বিষয়বস্তু বিচিত্র। 
একালের জ্ঞানাধেষা বিশ্বগ্রাসী, সাময়িকপত্রকেও সেজন্য বিবিধ ধরনের “মনের খাদা' "ঘরের দ্বারে" 
পরিবেশন করতে হয়।" 

উনবিংশ শতকের সাময়িক পত্রিকাগুলি পর্যালোচনা করলে বাংলা গদ্যের ক্রমবিকাশ ও 
পরিণতি, তার ভারবহন ও সহনক্ষমতা, বিষয়ানুগ প্রকাশ সামর্থ এতে স্পষ্টরূপে লক্ষ করা যায়। 
নবীন-প্রবীণের ধর্মাদর্শের সংঘাত, সমাজ-সংস্কার , রাজনীতি-শিক্ষানীতি এবং সৃষ্টিশীল সাহিত্যের 
সময়োচিত বিকাশ ও বিবর্তনে সাময়িকপত্রের দান অপরিমেয় | এ প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যেতে পারে যে 
প্রথমদিকে এর লক্ষ্য সীমাবদ্ধ হলেও উত্তরকালে এর ব্যাপক প্রসার সকলেরই দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 

আলোচ্য বিষয় হলো সাময়িকপত্র সাহিত্যের ইতিহাসে 'নারায়ণ' পত্রিকার শুরুত্ব। বলতে 
গেলে ১৭৮০ থেকে অদ্যাবধি কাল পর্যস্ত পত্রিকা প্রকাশনার ধারা অব্যাহত রয়েছে। উনবিংশ শতাব্দীতে 
সাময়িক প্রিকাগুলির বহুমুখী প্রকাশ ছিল পূর্ণযৌবনা নদীর মতো। এই সময়ে বিভিন্ন গোষ্ঠী সৃষ্ট সাময়িক 
পত্রগুলি যে বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা গ্রহণ করে চলেছে তা সৃষ্টিশীল সাহিত্যে সুরুচি ও সুনীতির 
পরিচায়ক বলে মনে হয় । কিন্তু বিংশ শতকে সেই প্রবহমান গতি অনেকাংশে WE | যদিও এই শতকের 
গোড়ার দিকে এর চন্তা-নিনাদ কিছুটা শোনা যায়। বিংশ শতকের গোড়ার দিকে সাময়িকপত্রের যখন 
ভাটার টান, তখন দুই পরস্পর বিরোধী পত্রিকার প্রকাশ ঘটে মাত্র সাত মাসের বাবধানে। একটি 'সবুজপত্র', 
অন্যটি ‘নারায়ণ’ । প্রমথ চৌধুরীর সম্পাদনায় এবং রবীন্দ্রনাথের উৎসাহ ও উদ্দীপনায় *সবুজপত্র" 


পত্রিকাটি ১৩২১ সালের ২৫ বৈশাখ (এপ্রিল ১৯১৪) প্রকাশিত হয়। আর দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন দাশ 
সম্পাদিত এবং বিপিনচন্দ্র পাল পরিসেবিত “নারায়ণ' পত্রিকার প্রকাশ ঘটে ১৩২১ সালের অগ্রহায়ণ 
মাসে (১৯১৪ নভেম্বর) । রবীন্রবিরোধী ও 'সবুজপত্র'-এর প্রতিপক্ষরাপে 'নারায়ণ'-এর বহিঃপ্রকাশ 


একথা আমাদের জানা। প্রগতিশীলতার সঙ্গে রক্ষণশীলতার ছন্দ পত্রিকাদুটির বিশেষ বৈশিষ্ট্য ছিল। এই 
পারস্পরিক দ্বন্দের ফলে দুই পহিকাই একসময় সাহিত্যমহলে বেশ আলোড়নের সৃষ্টি করে। 
“নারায়ণ পত্রিকা প্রকাশের উদ্দেশ্য :বাংলা সাহিত্যে আধুনিকতার সূত্রপাত ঘটাতে 'সবুজপত্র" 
প্রকাশিত হয়েছিল ১৩২১ সালে। তার সাতমাস পরে 'নারায়ণ' প্রকাশিত হয়। সাময়িকপত্রের চিরাচরিত 
নিয়মানুসারে সম্পাদক পত্রসূচনায় পত্রিকা প্রকাশনার উদ্দেশ্য ব্যক্ত করে থাকেন। 'নারায়ণ'-এ সেরূপ 
কোনো সম্পাদকীয় মন্তব্য পাচ্ছিনা যাতে করে পত্রিকা প্রকাশনার উদ্দেশ্য আমরা জানতে পারি। তবে 
"নারায়ণ" পত্রিকা প্রকাশনার সুদীর্ঘ চোন্দবছর পর 'বাঙ্গলার কথা” নামক এক সাপ্তাহিক পত্রিকায় হরশ্রসাদ 
শাস্ত্রী বলেন-__ “দাশ সাহেব নিজে সম্পাদক হইয়াও “নারায়ণ'-এর উদ্দেশ্য সম্বন্ধে কোনো কথা বলিলেন 
না, কাহাকেও দিয়া সে কথা লিখাইলেনও না। তিনি শিষ্য, Shae বিপিনচন্দর পাল তাহার গুরু। তিনি 
গুরুকে দিয়া এক লক্বা প্রবন্ধ লিখাইলেন-_ 'নৃতনে-পুরাতনে' (১৩২১ অগ্রহায়ণ), সেই পুরানো কথা, 
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সেই হিন্দু রিভাইভাল সেই হিন্দু ধর্মের নবজীবন। “বঙ্গদর্শন'-এর শেষকালে যাহার অসুর বাহির হইয়াছিল। 
“প্রচার'-এ যাহার দুইটি পাতা বাহির হইয়াছিল, অক্ষয় সরকারের 'নবজীবন'-এ যাহার নবপল্লব প্রকাশ 
হইয়াছিল; সেই কথা। দাশ-পালের কাগজে ইহা খুব জোরের সহিত বলা হইয়াছে। আমাদের পুরানো 
যাহা ছিল ভালোই ছিল।" 

বাংলা সাহিত্যের মাধ্যমে বাঙালি জাতির হাতগৌরব পুনরুদ্ধারে দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন সচেষ্ট 
ছিলেন । এ সম্পর্কে P.C. Roy Chowdhury তার ' C.R. Das and His Times * নামক গছে 


লিখেছেন' We are looking forward for a new force to revive the Bengali litera- 
ture and through the literature the Bengalis . That was the objective with which 
"Narayana' was sponsored. " 


সাময়িকপত্রের ইতিহাসে 'নারায়ণ' এক বিশেষ বৈশিষ্ট্যের দাবিদার। ভক্ত পূজারী যেমন 
বিন চিত্তে গদ গদ কষ্ঠে তার নৈবেদ্য আরাধ্য দেবতাকে উৎসর্গ করার নিমিত্ত উৎসগীকৃত প্রাণ; ভক্ত 
পূজারীর নিষ্ঠা নিয়ে দেশবন্ধুও দেশবাসীকে উৎসর্গ করার জন্য 'নারায়ণ'-এ নৈবেদ্য সাজিয়ে দিলেন। 
“সবুজপত্র'-এর সবুজসেনার মতোই 'নারায়ণ'এর প্রবীণ লেখক গোষ্ঠীর সমবেত প্রচেষ্টায় দেশের 
কাব্য-নাটক, সঙ্গীত, চারুকলা, ভাষাসাহিত্য, ধর্ম, অর্থনীতি, সংস্কৃতি, সমালোচনা সাহিত্য, অনুবাদ সাহিত্য 
নবরূপে দেশবাসীর সন্মুখে উপস্থাপিত হলো। 

সাম্প্রতিককালে ইংরেজি শিক্ষার ব্যাপক প্রচার ও প্রসারের ফলে সমাজের মধ্যে এক বিরাট 
ব্যবধান সৃষ্টি হয়েছে। একদল ইংরেজি শিক্ষার সুফল সম্পর্কে আশান্বিত, অন্যদল ইংরেজি শিক্ষার কুফল 
নিয়ে বেশি সরব ও চিত্তাদ্বিত। এর পরিণাম সম্পর্কে চিন্তাশীল মনীষীরা উদ্বিগ্ন ছিলেন। চিত্তরঞ্জন 
তাঁদের মধ্যে অন্যতম। রবীন্দ্রনাথ মনে করতেন পাশ্চাত্য শিক্ষার ফলে বিশ্বের জ্ঞান ভান্ডার আমরা 
হাতের কাছে পেয়েছি। 'নারায়ণ' সম্পাদক চিন্তরঞ্জনের ভাবনা ছিল অন্যরূপ। তিনি ভাবতেন পাশ্চাত্যশিক্ষা 
আমাদের আত্মবিস্মৃত করেছে, আমরা আমাদের পূর্ব পরিচয় ভুলেছি। বাঙালি তার স্বভাবসুলড ধর্মকর্ম, 
'আচার-বাবহার, রীতি-নীতি, সাহিতা-সংস্কৃতিকে হারাতে বসেছে। তাই 'নারায়ণ' প্রকাশ করে চিত্তরঞ্জন 
বাডালির লুপ্তপ্রায় চেতনাকে জাগ্রত করতে প্রয়াসী হন। 'নারায়ণ' প্রকাশের এটাও একটা কারণ বলে 
মনে হয়। 

পত্রিকাটির প্রকাশনা : নারায়ণ পত্রিকাটি প্রকাশিত হয়েছিল সর্বমোট আটবছর । ১৩২১ 
সালের অগ্রহায়ণ থেকে veia সালের কার্তিক পর্যস্ত। 'নারায়ণ'-এর সবচেয়ে বড়ো বৈশিষ্ট্য পত্রিকাটি 
কোনোকারণেই ARB সময়ের জন্য বন্ধ থাকেনি। 

রৰীন্দ্রবিরোধী ও “সবুজপত্র' বিরোধী পত্রিকা হিসেবে 'নারায়ণ'-এর ভূমিকা 'সবৃজপত্র' 
প্রকাশের উদ্দেশ্য সম্পর্কে সমালোচকের বক্তব্য — ' বাঙালির মনকে জাগিয়ে তোলার উদ্দেশ্য নিয়েই, 
"sueta! প্রকাশ করেছিলেন প্রমথ চৌধুরী।' তাছাড়া প্রমথ চৌধুরীর বাক্চাতুরয, গাঢ়ব্ধ ও অ- 
গতানুগতিক শ্রেণীবদ্ধ রচনারাজি লক্ষ্য করে রবীন্দ্রনাথ স্থির করেছিলেন বাংলা সাহিত্যে আধুনিকতার 
সুত্রপাত ঘটাতে প্রমথ চৌধুরীর একটা উল্লেখযোগ্য ভূমিকা থাকা দরকার। তাই রবীন্্রনাথের স্েহানুকুল্যে 
ও প্রমথ চোধুরীর সম্পাদনায় ‘সবুজপত্র'-এর বহিঃপ্রকাশ । 

ভাবতে অবাক লাগে “সবুজপত্রের' ঠিক সাতমাস পর 'নারায়ণ' প্রকাশিত হয়েই 'সবুজপত্র'কে 
আক্ৰমণ করতে শুরু করে।এই আক্রমণের মূল লক্ষ্য হলো (১) দুই পত্রিকার পারস্পরিক সাহিত্যাদর্শের 
দ্বন্দ, (২) বাংলা ভাবার গাত্তীর্য ও সাবলীলতা নষ্ট হবার উপক্রম দেখে 'নারায়ণ' প্রতিবাদে সোচ্চার হয়। 
(৩) রৰীন্ত্রনাথ বনাম বিপিনচন্দ্র পাল, (৪) রবীন্দ্রনাথ বনাম চিন্তরঞ্জন। 
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দুটি পত্রিকাই দীর্ঘস্থায়ী হয়নি। একটি চলেছিল তেরো বছর, অন্যটি আটবছর । এই স্বল্ায়ু 
জীবনেই পত্রিকাদুটি স্ব-স্ব চিন্তাধারা, আদর্শ, রুচি অনুযায়ী নিজেদের স্বাতস্্য বজায় রাখতে সক্ষম হয়েছিল। 

পরিশেষে একথা বলা যায় যে দুই পত্রিকার আদর্শগত Wee কোন্‌ পক্ষের গলায় বিজয়ীর 
বরমাল্য দুলেছিল সেটা বড়ো কথা নয়, বরং পারস্পরিক আপাত বিরোধিতা, সরস সমালোচনা, আক্রমণ- 
শ্রতিআক্রমণের ফলে ভাষা তীব্র-তীক্ষ ও শাণিত হয়েছে। পত্র সাহিত্যের ইতিহাসে নব অরুণোদয় সৃচিত 
হয়েছে। 


প্রমথনাথ বিশীর ‘পদ্মা’ 
মাধবী বিশ্বাস 


সাহিত্যের সব্যসাচী লেখক প্রমথনাথ বিশী (১৯০১-১৯৮৫) কথাশিল্পী হিসাবে প্রথম 

সাহিত্য পাঠকদের চমকে দিয়েছিলেন তার 'জোড়াদীঘির চৌধুরী পরিবার' উপন্যাসে বিংশ 

শতান্ধীর দ্বিতীয় দশকে প্রায় একই সঙ্গে কবিতা ও উপন্যাস দিয়ে তার সাহিত্যিক জীবনের সূত্রপাত 
হলেও পরবর্তীকালে বেশ কিছুদিন তিনি জোর দিয়েছিলেন কবিতা ও নাটক রচনার উপর। 

প্রমথনাথ বিশীর প্রথম কবিতার বই 'দেওয়ালী' (১৩৩০), প্রথম নাটক "uet qur 
(১৩৪২), প্রথম উপন্যাস "দেশের শত্র (৯৩৩১)। 

‘দেশের শক্র' উপন্যাসটির পরবর্তীকালে আর সন্ধান পাওয়া যায় না। এ সম্পর্কে লেখক 
বলেছেন — ' পদ্মা আমার প্রথম উপন্যাস লিখবার চেষ্টা । তার আগে একখানা উপন্যাস লিখেছিলাম 
সত্য, পাঠকে সে কথা সম্পূর্ণ ভুলে গিয়েছে, আমি ভুলতে পারলে বাঁচি । পদ্মা থেকেই আমার উপন্যাস 
রচনার প্রচেষ্টার সূত্রপাত বলে ধরতে হবে।' 

আমাদের আলোচ্য প্রমথনাথ বিশীর এই প্রথম বিস্মৃতপ্রায় উপন্যাস 'প্মা' (১৩৪২) | 
আশ্চর্যের বিষয় প্রমথনাথ যখন উপন্যাস রচনার প্রচেষ্টা করেছেন তখন বাংলা কথাসাহিত্যে অনেক 
নতুন বিষয় প্রবেশ করেছে | অথচ তিনি সে সবের মধ্যে না গিয়ে নদী , নদীর চর, নিস প্রকৃতি এসবকে 
নিয়ে সম্পূর্ণ নতুনভাবে গড়ে তুললেন 'পন্মা' উপন্যাসটি । পরবর্তী সময়ে নদীভিন্তিক বেশ কিছু উপন্যাস 
প্রকাশিত হয়েছে। 'পদ্মা' উপন্যাসটি প্রমথনাথ বিশীর অসামান্য সৃষ্টি না হলেও অন্যান্য বিশ্রুত সব 
নদীভিত্তিক উপন্যাসগুলির অগ্রদূত, একথা অবশ্যই স্মরণযোগ্য। 

‘orm! উপন্যাসটির বিষয় বিনয় ও warts প্রেমকাহিনী । কলেজে পড়ার উপলক্ষে বিনয় 
কলকাতা এলে কক্কণের সাথে তার সম্পর্ক শিথিল হতে হতে শেষে বিস্বৃতির পর্যায়ে আসে তার 
অধ্যাপক কন্যা পারুলের সাথে সম্পর্কের প্রগাঢ়তার সূত্রে । কিন্তু পারুলের সাথে তার ভুল বোঝাবুকিতে 
বিনয় আবার কক্ষণের কাছে ফিরে যায় কিন্তু বিভিন্ন অবস্থার বিপর্যয়ে দেহে ও মনে বিপর্যস্ত কঙ্কণ 
'বিনয়কে প্রত্যাখ্যান করে। পরে পারুলের সঙ্গে বিনয়ের বিবাহের দিনে কন্কণের সাথে বিনয়ের সাক্ষাত 
হলো। পূর্ব প্রণয়ের সূত্রে কুমারী কক্কণের যে পুত্র জন্মেছিল তাকে বিনয়ের হাতে সমর্পণ করে কঙ্কণ 
পদ্মাগর্ভে তলিয়ে গেল। ^ 

pis উপন্যাসটি পাঁচটি অধ্যায়ে বিভক্ত (১) চরচিলমারী__ ১৯ টি পরিচ্ছেদ, 
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(২) কলিকাতা — ১০টি পরিচ্ছেদ, (৩) চরচিলমারী পুনর্বার_ ১২টি পরিচ্ছেদ, (৪) হিমালয় — 
৬টি পরিচ্ছেদ, (৫) পন্মাগর্ভে__ ৭ টি পরিচ্ছেদ 

নিস প্রকৃতি অসাধারণ রূপ নিয়ে প্রথম আবির্ভূত হলো তখন, যখন তাকে তিনি নরনায়ীর 
প্রেমনাট্টের প্রেক্ষাপট হিসাবে ব্যবহার করতে শুরু করলেন। পদ্মায় বিনয় আর ক্কণের মিলন দৃশ্যটি 
(লেখক বর্ণনা করেছেন এভাবে“ যুগল হাৎপিন্ডের «et তালে তালে যুগল দেহের শিরা উপশিরায় 
rema বিচিত্র জাল ধাবমান হইল। -.. বর্ষার প্রথম বারি সমাগমে নদীগর্ভে শরবন যেমন অকস্মাৎ 
থর থর করিয়া কীপিয়া ওঠে, বিনয়ের ওষ্ঠম্পর্শে কন্ধণের সর্বদেহ তেমনি কীপিয়া কীপিয়া উঠিতে 
লাগিল।--- সেই আঁবাত সুধা স্চ্ছ সরোবরে পূর্ণিমার চাদ অবাক হইয়া দেখিতে লাগিল, দুইটি ছায়া 
'আলিঙ্গনাবন্ধ হইয়া এক হইয়া গিয়াছে, একের দেহসীমা হইতে অপরের দেহসীমা সেই পূর্ণিমার আলোকেও 
পৃথক করিয়া লক্ষ করা যায় না। '-- প্রগাঢ় সৌন্দর্যারতি ও সুতীর ইন্্িয়োপভোগ দুইয়ে মিলে একটা 
অপূর্ব আবমন্ততার সৃষ্টি করেছে প্রেম ও প্যাশনের এই মেঘ-বিদ্যুৎ সহযোগে প্রমথনাথ বিশী অসাধারণ 
কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। তার উপন্যাসে প্রকৃতি মানব-মানবীর বিরহমিলনের Caw উত্তপ্ত তাদের 
কামনা বেদনার বহু বিচিত্র বরণনুসন্ধানেপ্রদীপ্। 

প্রমথনাথ বিশীর উপন্যাসে কল্পনাসমৃদ্ প্রাকৃতিক বর্ণনা, কবিতপূর্ণ ভাষা ও সুনিবিড় 
সৌন্দর্যবোধ দৃষ্টি আকর্ষণ করে। তার প্রথম উপন্যাস 'পল্রা'র সাথে, প্রথম পর্বের কবিতাগুলির ঘনিষ্ঠ 
মিল আছে। ora মূলত তার কবিসম্তার রচনা। রাজশাহী শহরের প্রান্ত কাহিনী পদ্মার রহস্যময় বর্ণনাই 
প্রধান আকর্ষণ | পদ্মায় প্রকৃতিই প্রধান স্থান অধিকার করেছে। বিশাল প্রকৃতির ভীমকান্ত স্বরূপ 
উদ্ঘাটনে লেখকের কৃতিত্ব অনন্যসাধারণ, কিন্ত চরিত্রগুলি সেই তুলনায় দুর্বল। 

প্রমথনাথ বিশীর জগৎ মিশ্র জগৎ। এখানে আশা-নৈরাশ্য, সুন্দর-বুৎসিত, সুখ-দুঃখ , 
হাসিকাল্না সব মিশে একাকার হয়ে গেছে। "পদ্মা" গীতিকাব্যধর্মী উপন্যাস । 'প্রাচীন আসামী হইতে" 
সনেট বিশ্লেষণ করলেও তারই রূপচিত্র ও কাব্যরূপ মিলবে এই উপন্যাসে। উপন্যাসটির মূল সূত্র 
নদী-_ পদ্মা, আর একটি সূত্র অঞ্চল-_ রাজশাহী। নদী ও অঞ্চল এখানে শুধু পশ্চাদপট নয়, চরিত্রও 
বটে। উপন্যাসটিতে প্রাকৃতিক বিপর্যয়ের সাথে মানুষের অন্তর্জীবনের বিপ্লব জড়িত। উপন্যাসটি 
বিয়োগাস্ত__ পদ্মার জলে গেছে কক্ষণ। প্রবল নৈসর্গিক পরিবেশের মধ্যে ব্যক্তিগত জীবনের একাধিক 
অভিজ্ঞতা এই উপন্যাসে প্রযুক্ত হয়েছে। মানুষ ও প্রকৃতির হ্ৈতলীলা এর মূল mg প্রমথনাথ বিশী যে 
সাহিতাসমালোচক তা এই উপন্যাসে স্পষ্টই বোঝা যায়। শিল্পী ও সমালোচক পাশাপাশি কাজ করে 
চলেছেন। কোনোখানে শিল্পী মুখর, কোনোখানে সমালোচক। পন্থা ছুটে চলেছে তারই মাঝে নিজভাবে 
নিজ গতিতে। মানুষের জীবনে আকর্ষণ, বিকর্ষণ, উদ্ত্া্তি ঘটিয়েছে কিন্ত বাধার মধ্যে প্রবাহিত হয় নি। 
নিসর্গের সেই অনুপ্রবেশ ঘটেছে অন্যত্র 'জোড়াদীঘির উদয়াস্ততে। প্রকৃতি-গ্রাম-কনা অনুভূতির আশ্রয় 
পদ্মা নদী আর প্রান্তের প্রতি শিল্পীর প্রবল আকর্ষণ অনুধাবন করা যায় এই উপন্যাসে। 

প্রমথলাথ বিশী জন্মসূত্রে পদ্মার শ্ত্েহসিক্ত উত্তরবঙ্গের সপ্ভান। পল্মার রূপকে তিনি 
গভীরভাবেই দেখেছেন। সেইসঙ্গে লক্ষ করেছেন তার আশেপাশের মানুষজনকে , অনুভব করেছেন 
তাদের সুখ-দুঃখ, আশা-নিরাশা, প্রেম-প্রতিহিংসা। অনেক ক্রি বিচ্যুতি সত্তেও জীবনাকর্ষের শিল্পী 
প্রমথনাথ বিশীর হাতে 'পল্মা' প্রথম উপন্যাস হিসাবে সার্থক রূপেই আত্মপ্রকাশ করেছে। 
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শৈলীবিজ্ঞানের আলোকে মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালক্কার 
মধুমিতা চক্রবতী 


উইলিয়ম কলেজ গোষ্ঠীর লেখকদের অন্যতম মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালঙ্কারের অবদানকে বাংলা 

MOLE রচনার কেজো প্রয়োজনের চেয়ে বড়ো করে দেখতে পারি, যখন দেখি তাতেই 
ঘটেছে বাংলা গদ্যের মন-মননের জাগরণ | এরই ফলশ্রুতিতে বাজ্লি প্রথম গদ্যমনস্ক হয়ে উঠেছিল | 

আমরা জানি যে, মৃত্যুঞ্জয়ই ছিলেন প্রথম সচেতন ভাষাশিল্পী এবং পাচখানি গ্রন্থের রচয়িতা। 
তার রচনা বলয়ের মধ্যে অঙ্গীকৃত হয়েছে বিচিত্র বিষয় । যুগোচিত সাধারণ ক্রটি বিচ্যুতি সত্বেও তার 
রচনা বাংলা গদ্যের বনিয়াদকে সুদৃঢ় করেছিল এবং কোথাও কোথাও তা শিল্পসিদ্ধিকে স্পর্শ করেছিল | 
এহেন লেখকের রচনা সম্ভারকে শুধু বিচার নয়, শৈলী-বিজ্ঞানসম্মত বিচার বিশ্লেষণ বিশেষ প্রয়োজন 
বলেই মনে করি। প্রতীচ্যে এই ধরনের বিচার বিশ্লেষণ যখন প্রথম শুরু হয় তখন শৈলীবিজ্ঞানকে ' he 
science of literary style’ অর্থেই ধরা হয়েছিল | পরবর্তীকালের সমালোচকরা স্টাইলকে বলেছেন, 
ব্যক্তিসত্তার প্রকাশ | আমাদের দেশের আলঙ্কারিকরা রীতির কথা বললেও তার সঙ্গে ব্যক্তিসত্তার সম্পর্ক 
আছে এমন কথা বলেন নি । 

আধুনিক শৈলীবিজ্ঞান রচনায় উপস্থাপনারীতি, বাক্যসজ্জা, শব্দসজ্জা, বাক্প্রতিমা ইত্যাদির 
সাহায্য বিজ্ঞানসম্মত সিদ্ধান্তে পৌছায় ।অনেক সময় এই সমস্ত বিষয় পরিসংখ্যানের মাধ্যমেও পরিশ্ফুট 
করা হয় । ফলে সমালোচনা হয়ে ওঠে তথ্য নির্ভর, নিরপেক্ষ ও তন্ময় | তাই সংখ্যাতান্তিক অন্ধেধার 
ভিত্তিতে রচনা বা সাহিতোর নিরপেক্ষ মূল্যায়নে শৈলীবিজ্ঞানসম্মত আলোচনার মূলা অপরিসীম । 
উপস্থাপনারীতি ইত্যাদির সংক্ষেপে বিচার বিশ্লেষণ করা যেতে পারে | 

মৃত্যু্জয়ের বিষয়বস্তুর উৎস মূলত সংস্কৃত | অনুবাদ তো বটেই যেখানে মৌলিক সৃষ্টি 
সেখানেও সংস্কৃতের প্রভাব অনস্বীকার্য | 

মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালঙ্কারের পীচটি গ্রন্থের বিষয়বস্তু দুটি উৎস থেকে গৃহীত — ১. সংস্কৃত, ২. 
পৌরাণিক ও এতিহাসিক এবং জনক্রুতিমূলক কাহিনী । 

"seipsa! ও 'হিতোপদেশ' সংস্কৃত থেকে অনুদিত | 'বেদাপ্তচঞ্জিকায়' বহ সংস্কৃত 
সৃত্রভাষ্যের অনুবাদ করা হয়েছে । 'রাজাবলি' মৌলিক কিনা এ নিয়ে মতভেদ বর্তমান | বিশ্বকোষ 
জাতীয় ary 'প্রবোধচন্দ্রিকা'র কোনো কোনো আখ্যান উপাখ্যান সংস্কৃত থেকে নেওয়া । এর ভাষারীতি 
বিষয় অনুযায়ী পরিবর্তিত । এই বইটির পরিকল্পনা মৃত্যু্জয়ের শৈল্পিক মনের পরিচয়বাহা | 





বিষয়বস্তু সংগ্রহে মনে হয় তিনটি উদ্দেশ্য কাজ করেছিল — >. নীতিশিক্ষা দান. ২. ভারতের 
প্রাচীন ও প্রাক্‌-ব্রিটিশ পর্বের ইতিহাসের পরিচিতি দান, ৩. ভারতীয় ক্লাসিক সাহিত্য ও সংস্কৃতির সঙ্গে 
বিদেশী ছাত্রদের পরিচায়িত করা । 

শৈলীবিজ্ঞানসম্মত আলোচনায় বাক্যের সজ্জাবৈচিত্র্া বিশেষ শুরু শু | আধুনিক 


ভাষাবিজ্ঞানীরা বিশ্বের বিভিন্ন ভাষায় বাকাসজ্জার প্রকৃতি পরীক্ষা করে মূলত ছয় রকমের সজ্জার পরিচয় 
পেয়েছেন । বাংলা বাক্যে 'sov' সজ্জারই প্রাধান্য তবে অন্য দু-একটি সজ্জার ব্যবহারও রীতিলিরুদ্ধ নয়, 
মৃত্যুপ্জয়ের রচনায় 'sov' সম্জার ব্যবহার ও বৈচিত্র দুই-ই পাওয়া যায় | তার '5০/' সজ্জায় কোথাও 
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51 (কৰ্তা) SES | আবার কোথাও 5.০. দুটোই অনুক্ত__ উদাহরণ: বুঝিলাম (তুমি পরম affer) 
(বত্রিশসিংহাসন, ১ম সংস্করণ, পৃ- ১৯৭) 

Feces সমসাময়িক রামমোহন এবং পরবর্তীকালে বিদ্যাসাগর, বস্িমচন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথের 
মধ্যেও এরূপ সজ্জা প্রয়োগ রয়েছে । তাছাড়া osr ও বিরল সঙ্জারীতি '150' -র ব্যবহার দেখা যায়। 

বাং পথিকৃৎদের সামনে কোনো আদর্শ না থাকায় তাদের হাত বাড়াতে হয়েছে 
mes বাক্য গঠনের দিকে । গদ্যের প্রকাশ কলাকে স্বচ্ছতর করতে এবং তার মধো 
শৃঙ্খলা স্থাপন করতে মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালক্কার ইংরেজি খন্ডবাক্য সঙ্জার আদর্শ প্রয়োগ করেছিলেন | 

দুটি ক্ষেত্রে মৃত্যু্জয়ের মধ্যে সুখের ভাষার প্রভাব পড়েছিল বলে মনে হয় । ১. অ-স্বরাস্ত 
ক্রিয়াপদের সঙ্গে ' ও' -এর সংযুক্তি (করো, থাকো, শুনিয়াছো ইত্যাদি) ২. অসমাপিকা ক্রিয়াপদকে 
সমাপিকা ক্রিয়াপদের পরে বসানো = 

“তোর যাহা ইচ্ছে তাহাই কর গিয়া" (রাজাবলি) 

অসমাপিকা ক্রিয়াপদের বহুল ব্যবহার কোনো কোনো স্থানে তার বর্ণনাকে শিথিল, ক্লান্তিকর 
করে তুলেছে, | উদাহরণ স্বরূপ রাজা বিক্রমাদিতোর দৈনন্দিন কর্মসূচীর বিবৃতিটির কথা বলা যেতে 
পারে। রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্ের মধ্যে অসমাপিকা ক্রিয়ার বহুল ব্যবহার থাকলেও সেই ব্যবহার অর্থবহ, 
ব্যঞ্জনা এনে দিয়েছে। 

মৃত্যু্জয়ের বিশেষণ প্রয়োগে একটা স্বাভাবিক ঝৌক ছিল, তৎসম শব্দের বিশেষণ প্রয়োগ 
বাক্যকে ওজোগুণসম্পন্ন করতে সহায়তা করেছে: ' সকল বৃক্ষ সকল ঝতুতেই অস্কুরিত, মঞ্জরিত, 
পল্লবিত, পুষ্পিত, মুকুলিত, ফলিত হইত | (প্রবোধচন্ত্রকা, পৃ - ৩০) 

সার্থক গদ্যশিজীর মতোই ধবন্যাত্বক শব্দ ও দ্বিকুক্ত শব্দের ব্যবহার তিনি করেছেন | ছেদ 
চিহ্নের ব্যবহার গদ্যশিল্পী বিদ্যাসাগরেরই অক্ষয় কীর্তি কিন্ত * রাজাবলি' ও * প্রবোধচন্দ্রিকা'র কোথাও 
কোথাও ছেদ চিহ্নের সুষ্ঠু ব্যবহার লক্ষ করি । 

বাংলা গদ্যের জন্মলগ্রে মৃত্যুঞ্জয় ব্যক্তি ও বৃত্তিভেদে ভাষারীতির বিভিন্নতা সম্পর্কে 
প্রেবোধচন্্রিকা) মননশীলতার পরিচয় দিয়েছেন | কয়েকটি সীমাবদ্ধতা সত্বেও মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালঙ্ধার 
বাংলা গদ্যের শিল্পরূপ নির্মাণে সহায়তা করেছেন এবং নিজস্ব একটি স্টাইল গড়ে তুলতে সক্ষম হয়েছেন। 
তার সাধু গদ্যরীতির গভীরে আমরা পরবর্তী যুগের সার্থক গদ্যশিল্পী বিদ্যাসাগর এবং চলিত গদ্যের মধ্য 
দিয়ে 'হতোমপ্যাচার নকশা'র লেখক কালী প্রসঙ্গ সিংহের পূর্বাভাস পাই à 








৭৫৭ খ্ৰীস্টাব্দের পর রাজসভার পৃষ্ঠপোষকতা থেকে বাংলা সাহিত্য চলে এলো জনগণের 
Praese ।এমন একটা সিদ্ধান্তে আমরা এসেছি বিষ্ণুপুর বর্ধমান ও কৃষ্ণনগর রাজসভার 

কথা মনে রেখে । কিন্তু এই সময়ের অনেক পরে, প্রায় একশ বছর পরে আমরা একটি রাজসভাকে লক্ষ 
করতে পারি, তা হলো মানভূম জেলার কাশীপুর রাজ্যের রাজধানী পঞ্চকোটের মহারাজ নীলমণি সিং 
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'দেও-এর রাজসভা | পঞ্চকোটকে নীলমণি সিং পরিণত করেছিলেন দ্বিতীয় zur । এই রাজসভা 
অলংকৃত করেছিলেন বিঝুঃপুরের খ্যাতনামা শিল্পীগণ । সঙ্গীতে অধ্যাপক জগচন্্ গোস্বামী, মৃদঙ্গে হারাধন 
গোস্বামী, বাশিতে পূরণ সিংহ চৌতাল এবং আরো অনেকে । নবন্ধীপের পন্ডিতেরা জ্ঞানের আলোয় 
আলোকিত করেছিলেন পঞ্চকোট রাজসভা, বরজনাথ fara, নৈয়ায়িক পার্বভীচরণ বাচস্পতি কেদার 
ন্যায়রত্র | সংস্কৃত চর্চার জন্য কাশীপুরে ছিল অসংখ্য চতুস্পাঠী । কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের আই এ 
পরীক্ষায় সংস্কৃত সাহিত্যে সর্বোচ্চ নম্বর পেলে পঞ্চকোট সংস্কৃত পুরস্কার দেওয়া হতো | 

এমন বিদ্ধ রাজার আমন্ত্রণে কাশীপুরে এলেন মধুসূদন যদিও রাজকবি হয়ে নয়, প্রথম 
এসেছিলেন ১৮৭২ সালে পুরুলিয়ায় একটি মামলার সূত্রে, মেঘনাদ বধের মহাকবি নয় এলেন ব্যারিস্টার 
মধুসুদন দত্ত । তখন কবির জীবন অস্তগামী । শমিষ্ঠা (১৮৫৯) তিলোত্তমা সম্ভব (১৮৬০) থেকে কবির 
যে যাত্রাপথ শুরু হয়েছিল বলা যায় সেই আখ্যান কাব্য নাটক মহাকাব্য , গীতিকাব্য, প্রহসনের চলার 
পথের শেষে অনেক অপূর্ণ আকাঙ্ক্ষার কথা, অনেক বিফলতার বেদনারাশি সব ছাপিয়ে তখন চতুর্দশপদী 
কবিতাবলীতে (১৮৬৬) বড়ো হয়ে উঠেছিল ক্লান্ত পথিক কবির প্রাণের আরাম মনের শাস্তি । 

৯৮৬২ শ্ৰীস্টান্দে জুন মাসে ইউরোপ যাত্রা করেন বঙ্গভূমির প্রতি আবেদন রেখে ।'রেখো মা 
দাসেরে মনে' । বন্ধু রাজনারায়ণকে লিখছেন, আমাদের ভাষায় আমি চতুর্দশপদী প্রচলন করতে চাই | 
ভার্সাইতে বসে যে সনেটগুলি লিখলেন প্রবাসী স্মৃতি কাতর কবিহাদয় তারই মধ্যে নিজেকে ছড়িয়ে 
দিয়েছে | নিজেকে মধুসূদন খুঁজে পেয়েছেন চতুর্দশপদী কবিতার মধ্যে । গৌরদাস বসাককে লিখছেন, 
^ আমি সম্প্রতি ইতালির কবি পেত্রার্ক পড়ছি । আর অনুরূপ সনেট লেখার জন্য হিজিবিজি 
কাটছি।'" ". “আমি জোর করে বলতে পারি এই সনেট এই চতুর্দশপদী আমাদের ভাষায় চমৎকার লেখা 
যাবে v 

আগেই বলেছি ১৮৭২ সাল ফেব্রুয়ারি মাস । মধুসূদন এলেন মানভূম জেলার সদর দপ্তর 
পুরুলিয়ায় । বরাকর থেকে ৪২ মাইল পাষ্টী চেপে আসবার পথে দেখলেন পরেশনাথ পাহাড় | পরেশনাথ 
গিরি নামক সনেটে কবি ভালোলাগা প্রকাশ করলেন | ইউরোপ ঘুরে আসা কবি সম্ভবত পুরুলিয়ার রুক্ষ 
মাটি, সহজ সরল মানুষ, উজ্জ্বল প্রকৃতি, ফেব্রুয়ারি মাসের ঘন শীতের আবরণ ভেদ করে মুখ বাড়ানো 
শাল পলাশ মহয়া কাঞ্চনের চকিত সৌন্দর্যে যুদ্ধ হলেন | তার মতো মহাকবিকে কাছে পেয়ে পুরুলিয়ার 
মানুষ সংবর্ধনা তো দিলেনই Seas খ্রীস্টান সমাজও তাকে অভ্যর্থনা জানালেন, কবি পুরুলিয়াকে 
উদ্দেশ্য করে লিখলেন — পাষাণময় যে দেশ, সে দেশে পড়িলে/বীজকুল, 

শস্য তথা কখনো কি ফলে ?/কিন্ত কত মনানন্দ 


বাড়ুক সৌভাগ্য তব এ প্রার্থনা করি/ভাসুক 
সভ্যতাহ্রোতে নিত্য তব তরী । 
কবি এখানে একক্রীস্টান ভদ্রলোকের পুত্রকে ্ীস্টধর্মে দীক্ষা দিয়ে ধর্ম পিতা হলেন । একটি 
কবিতাও লিখলেন স্নেহ ও আত্তরিকতার সঙ্গে | জ্যোতিরিঙ্গণ মাসিক পত্রিকায় কবিতা দুটি প্রকশিত 
হয়েছিল | 
পঞ্চকোটের রাজা নীলমণি সিংহ দেও কবির আগমন সংবাদ জানতে পেরে তাকে নিতে 
চাইলেন রাজধানী কাশীপুরে । কিন্তু কবি তখন কলকাতা চলে গেছেন | লোক পাঠালেন কলকাতায়, 
মধুসূদন এলেন YA ভারে জর্জরিত ভগ্রস্বস্থ্য ব্যারিস্টার কবি এলেন পঞ্চকোট রাজের ম্যানেজার হয়ে 
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কাশীপুরে | এই কাজে এসে হয়তো তার রাজকবি হওয়ার সাধ মিটেছিল | আমরা জানি মধুসূদনের মোহ 
ছিল রাজকবিদের প্রতি । টেনিসন, ভিক্টর হুগো সম্পর্কে সনেট লিখেছেন । দাত্তের জন্মোৎসবে কবিতা 
লিখে পাঠিয়েছেন ইতালির সহাটকে, যাই হোক মাইকেল যে কাশীপুর রাজবাড়িতে এসেছিলেন তা 
শুধুই অর্থের প্রয়োজনে নয়, নয়মাস মধুসূদন কাশীপুর রাজবাড়িতে বাস করেছেন সেই সময়ের কাশীপুর 
চিন্তা ভাবনায় সাংস্কৃতিক চেতনায় অনেকটা এগিয়েছিল । আর এই অগ্রগতির কৃতিত্ব মহারাজ নীলমণি 
সিংহ দেও-এর । 
এই সাহিত্য ও সংস্কৃতি মনস্ক মহারাজ যে কোনোভাবেই হোক মধুসূদনকে নিজ রাজ্যে আনবার 
চেষ্টা করেছেন | মধুসূদনও তখন ক্লান্ত, eram, আর্থিক কারণে বিপর্যস্ত ।ইতিপূর্বে পুরুলিয়ার প্রকৃতির 
অনাবিল সান্নিধ্য তার ভালো লেগেছিল, কাজেই পঞ্চকোট রাজের আহান পেয়ে ম্যানেজার হয়ে তিনি 
কাশীপুর এলেন, নীলমণি সিং এর মামলা চলছিল পত্তনীদার শারদাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় এর সঙ্গে | জেলা 
আদালত গোকে মামলা এলো হাইকোর্টে । মধুসূদনের যথেষ্ট চেষ্টা সত্বেও নীলমণি সিং দেও হেরে 
গেলেন । কবি সেপ্টেম্বর ১৮৭২ কলকাতায় ফিরে আসেন | 
পাহাড় ঘেরা কাশীপুরের জল হাওয়ায় মধুসূদনের স্বাস্থ্যের উন্নতি হয়েছিল | একদা এশ্বর্যশালী 
পঞ্চকোটের ভগ্নদশা দেখে সংস্কারের ইচ্ছেও তার হয়েছিল। পঞ্চকোট গিরি , পঞ্চকোটস্য area এ 
দুটি কবিতায় পঞ্চকোটকে তিনি 'মণিহারা ফণি' বলে উল্লেখ করেছেন | এবং স্বপ্নে দেখেছেন যেন তার 
অতীত সৌন্দৰ্য | কিন্তু তার আকস্মিক ভাবে চলে যাওয়ার বেদনা অপূর্ণ আকাঙক্ষা প্রকাশ পেয়েছে 
পঞ্চকোট গিরি বিদায় সঙ্গীত কবিতায় — 
'ভেবেছিনু গিরিধর | রমার প্রসাদে, তার দয়াবলে 
ভাঙা গড় গড়াইব, জলপূৰ্ণ করি জনশূন্য পরিখায়, 
ধনুকরধনি ধরি দ্থারিগণ আবার রক্ষিবে দ্বার অতি কুতৃহলে | 
কিন্তু হতাশাপীড়িত হৃদয় নিয়েই তাকে ফিরতে হলো । পঞ্চকোট ত্যাগের দুঃখধবনি এই 
কবিতায় শোনা গেছে মনে হয় — 





দেখি ভ্রান্তি ভাব ধরি । 
vetus, দেখিতেছি, ক্রমে এই তরী 
A, অতল দুঃখ সাগরের জলে 
ডুবিনু, কি যশ: তব হবে বঙ্গস্থলে ?' 
পুরুলিয়া ছেড়ে যাওয়ার নয়মাস পরে ২৯ জুন ১৮৭৩ কৰি প্রয়াত হন | 
দ্রষ্টব্য : মাইকেল মধুসূদন দত্ত : জীবন ও সাহিত্য- সুরেশ চন্দ্র মৈত্র । মাইকেল মধুসূদন 
দত্তের পত্রাবলী- ড. সুশীল রায় | মধুসূদন ও মহারাজা নীলমণি — এক প্রসন্ন প্রত্যুয কথা - দিলীপ 
কুমার গোস্বামী । 
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বাংলা সাহিত্য এবং চলচ্ছিত্ 


প্রাকৃ-স্বাধীনতা পর্বের কাহিনীনির্মাণ 
মিহির ভট্টাচার্য 


লায় যখন সিনেমার আরম্ভ নির্বাক যুগে অর্থাৎ ১৯৩০ এর আগে__ তখন কথাসাহিত্য 

এবং নাটকে শক্তিশালী ও মনোরঞ্জক অনেক রকম উপাদান তৈরি হয়ে গেছে। উপন্যাস ও 
গল্পে বাস্তববাদী আখ্যান জনমানসে স্থান করে নিয়েছে, শহরে নাটকের চলছে সুবর্ণখুগ। কাজেই সিনেমার 
শুরুতেই আমরা দেখতে পাই নানাবিধ ‘সাহিত্যিক' এবং 'নাটকীয়' প্রথাপ্রকরণের সমাহার | গল্প বলার 
ধরন যতটা না এসেছে সিনেমার বিদেশী পীঠস্থান থেকে, ততটাই দেশজ এবং স্থান-কাল-নির্ভর সূত্র 
অনুসরণ করা অবশ্যস্তাবী হয়ে উঠল বাংলার চলচ্চিত্রে । 

সবাক যুগেও সাহিত্য এবং নাটকের সঙ্গে সিনেমার যোগসূত্র অটুট রইল । জনপ্রিয়তার ভিত্তি 
ছাড়া সিনেমার অস্তিত্বই বিপন্ন হয়ে পড়ে, কাজেই মনোরঞ্রনের চাহিদায় মধ্যশ্রেণীর গঠিত রুচির উপরে 
নির্ভর করে অগ্রসর হলো চলচ্চিত্রের কাহিনীনির্মাণ। সিনেমার নিজস্ব ভাষা, আখ্যানের বিকল্প বিন্যাস 
অনেকখানি অবহেলিত হয়ে রইল | বাস্তবতার দাবি খুব জোরালো হয়ে উঠল না। ১৯৫৫ সালের 'পথের 
পাঁচালী'-এ জন্যই বাংলা তথা ভারতীয় সিনেমায় নতুন যুগের সূচনা করল বলা চলে। 


প্রসঙ্গ : চোখের বালি 
যুথিকা বসু 


SECs tng hn aa andak naba RO vatis emo 
জন্য পাঠাচ্ছেন এবং একই সময়ে নবপর্যায় বঙ্গদর্শন পত্রিকায় ‘চোখের বালি' নামে 
'বিনোদিনীর প্রকাশ আরস্ত হচ্ছে | ১৯০১-এর মার্চ মাসে লিখছেন "eo গল্পে ঘটনাবাছুলা 
একেবারেই নেই, সেইজন্যে এটা ক্রমশ প্রকাশের যোগ্য নয় ৷ 

রবীন্দ্র-রচনাবলীতে * চোখের বালি'র সূৃচনায় রবীন্দ্রনাথ গ্রস্থপ্রকাশের চল্লিশ বছর 
পরে উপন্যাসটি প্রসঙ্গে যে দাবি উত্থাপন করেছেন, wr হলো *আকল্মিকতা* অর্থাৎ 
পূর্বপ্রস্তুতিবিহীন এক অভিনবত্ব আনয়নের দাবি, “আমার সাহিত্যের পথযাত্রা পূর্বাপর অনুসরণ 
করে দেখলে ধরা পড়বে যে ‘চোখের বালি' উপন্যাসটা আকস্মিক, কেবল আমার মধ্যে নয়, 
সেদিনকার বাংলা সাহিত্যক্ষেত্রে ।' 

এই অভিনবত্বের স্বরূপ ব্যাখ্যা করে WA's শেষাংশে রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন — 
“সাহিত্যের নব পর্যায়ের পদ্ধতি হচ্ছে ঘটনা পরম্পরায় বিবরণ দেওয়া নয় বিশ্লেষণ করে আঁতের 
কথা বের করে দেখানো । সেই পদ্ধতিই দেখা দিল চোখের বালিতে n 


১২৭ 


e 


“চোখের বালি' তাই নিছক Rage aa অনুবর্তন নয় | অথচ, “চোখের বালি" 
লিখতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ 'বিববৃক্ষ'-এর কথা মনে রেখেছেন | ‘চোখের বালি প্রসঙ্গে অনতিলক্ষ্য 
বিষয়ের অবতারণা --- । 


রবীন্দ্রনাট্যের প্রযোজনা : পরিচালক রবীন্দ্রনাথ 
চক্রবর্তী 


seus 


নাটা-প্রযোজকের জীবন প্রায় ৫৮ বছরের। এই দীর্ঘ সময় ধরে তিনি প্রায় ২৮ টি 
Nave বা নাটিকার অভিনয়ে অংশ গ্রহণ করেন। এখানে তাঁর ভূমিকা ছিল অভিনেতা- 
পরিচালক আর প্রযোজকের । 

প্রথম জীবনে 'বান্মীকিপ্রতিভা'র (১৮৮১) অভিনয়ের সময় থেকে শুরু করে ‘ভারতীয় 
সঙ্গীত সমাজে+র fusa (১৯০০) অভিনয়ের সময় পর্যন্ত অভিনীত নাটকগুলির মধ্যে আমরা 
সুস্পষ্টরূপেই পাশ্চাত্য প্রভাব লক্ষ করি। অর্থাৎ এই সব অভিনয়-প্রযোজনায় ছিল বাস্তবানুকরণের 
চূড়ান্ত বিকাশ। 

পরবর্তীকালে তাঁর নাটকের গঠন-প্রকরণের সঙ্গে নাটা-প্রযোজনা-সংক্রান্ত ভাবনারও 
পরিবর্তন ঘটেছিল । এইরূপ মানসিক পটভূমিতেই প্রকাশিত "রঙ্গমঞ্চ" নামক প্রবদ্ধ। (বঙ্গদর্শন, নবপর্যায় 
১৩০৯) । যেখানে রবীন্দ্রনাথ ভরতের নাট্যশাস্তর বর্জিত ও সমর্থিত প্রযোজনাকেই সমর্থন করেছেন। 

পরবর্তী শান্তিনিকেতন পর্বে প্রযোজিত প্রথম নাটক 'শারদোৎসব' (১৯০৮) থেকে 
রবীন্দ্রনাথের নাট্য- প্রযোজনায় এসেছে সরল অথচ ইঙ্গিতময় সাংকেতিকতা। এই পর্বের বিশিষ্ট নাটক 
‘রাজা’ , "প্রায়শ্চিত্ত, মুকুট", অচলায়তন' ও "Um I 

যদিও সময় সময় সাধারণ মঞ্চে অভিনয় দেখা দর্শকের কথা রবীন্দ্রনাথের চিন্তার বাইরে 
ছিল না। তাই দেখি কলকাতায় অভিনীত WEA (১৯১৬) অথবা 'ডাকঘর' (১৯১৭) অভিনয় কালে 
জনমনোরঞ্জনের কথা মনে করে তিনি মঞ্চকে নিতাস্ত নিরাভরণ রাখেননি। 

REA প্রযোজনার ইতিহাসে দেখা যায় "ara ও AA (১৮৮৯) এবং fores (১৮৯০) 
শেকস্লীরীয় "fa নাটক দুটির প্রথম দিকের প্রযোজনায় পাশ্চাত্য Se অনুসূত। পরবর্তীকালে 
পৰিসৰ্জন' (১৯২৩) এবং "রাজা ও রানী'র রূপাস্তর ‘তপতী'তে (১৯২৯) রবীন্দ্রনাথের নবনাট্যাদর্শের 
প্রকাশ ঘটেছে। প্রতীকী ব্যঞ্জনা, দৃশ্যপট বর্জন , অবিরাম অভিনয়, যাত্রার বিবেক বা নিয়তির অনুকরণে 
চরিত্র সৃষ্টি নব-নট্যাদর্শ প্রকাশের স্পষ্ট ইঙ্গিত বহন করে। 

বষীন্দ্র-নাট্য প্রযোজনায় নৃত্যই সর্বশেষ ua অভিনয়ে নানা অভিজ্ঞতার পর রবীন্দ্রনাথ 
pure নাট্যভাব প্রকাশের উপযুক্ত বাহন বলে মনে করেছেন। অবশ্যই এই সর্বশেষ বিবর্তনের 

^ কতগুলি বাস্তব কারণও ছিল। বিশ্বভারতীর প্রযোজিত নাট্যদল নিয়ে তাঁকে নানাস্থানে ভারতের অথবা 
দেশের বাইরেও ঘুরতে হয়েছে। সেখানে অ-বাঙালি দর্শক-শ্রোতার বাধা হয়ে দাঁড়াত কেবল নাট্য-ভাষা। 
কিন্ত নৃত্যের ভাষা হলো সর্বজনীন। তাই. আমাদের বুঝতে অসুবিধে হয় না কেন রবীন্রনাথকে তাঁর 
নাটক নিয়ে পৌঁছতে হয়েছে নৃত্যনাট্য পর্যত্ত। 


১২৮ 


© 


এই পর্বের নাটক নেত্য-নাট্য) “Ets পূজা’ (১৯২৬) TIE" (১৯২৩), 'শেষবর্ধন' 
(১৯২৫), 'সুন্দর'(১৯২৫), 'নটরাজ'(ক্তুরঙ্গ) (১৯২৭), “লীতোৎসব' (১৯৩১) ,শাপমোচন' 
(১৯৩১), ‘চন্ডালিকা’, ‘তাসের দেশ" (১৯৩৩), Barra (১৯৩৬) এবং “TAT (১৯৩৮)। 


নির্দেশক ery : 

“কালের মাত্রা ও রবীন্দরনাথ' — শঙ্খ ঘোষ p 'নাট্যমঞ্চ নাটারূপ' — পবিত্র সরকার। 
'জ্যোতিরিন্দ্রনাথের জীবনস্মৃতি '— বসম্তকুমার চট্টোপাধ্যায়। 'রবিজীবনী '__ প্রশাস্তকুমার পাল। 
“বিশ্বপথিক ' — কালিদাস নাগ । “গুরুদেব রবীন্দ্রনাথ ও আধুনিক ভারতীয় নৃত্য'__ শাস্তিদেব ঘোষ। 
পুণ্যস্মৃতি'__ সীতা or "যাত্রী'__সৌমোন্দ্রনাথ ঠাকুর। 'রবিতীর্থে'_ অসিতকুমার হালদার। 
“ঘরোয়া'__ অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর" রবীন্দ্রনাথ ও শাস্তিনিকেতন'__ প্রমথনাথবিশী। ‘সৌখিন নাট্যকলায় 
রবীন্দ্রনাণ'-_ হেমেন্দ্রকুমার রায়। * বাঙ্গালির নাটযচচ-_ অহীন্দ্র চৌধুরী। * কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ ও 
নটরাজ শিশির কুমার'__ অমল মিত্র। 'রবীন্দ্রসংগীত'__ শাস্তিদেব core | 'রবীন্দ্রকথা'__ খগেন্দরনাথ 
চট্টোপাধ্যায় । ‘আমাদের শাস্তিনিকেতন'__ সুধীররঞ্জন দাশ। *পিতৃস্মৃতি'__ রখীন্দ্রনাথ ঠাকুর। "আনন্দ 
সর্বকাজে'__.অমিতা সেন। 'লিপিবিবেক'__ বিজনবিহারী ভট্টাচার্য । “রাতের তারা দিনের রবি'_ 

- শোভনলাল গঙ্গোপাধ্যায়। ‘ঠাকুর বাড়ির অভিনয়'__ অজিতকুমার ঘোষ। 


বাংলা নাটক ১৮৫২-৭৬ 
রবীন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 


এক, 5 ৭৯৫-তে লেবেডেফের থিয়েটারে 'কাল্সনিক সংবদল' নামে বাংলা-হিন্দী- 
ইংরেজি মিশ্রিত নাটকটিই প্রথম বাংলা প্রযোজনা তিনি নাম ও চরিত্রনাম বদল করে 

একটি বিদেশী নাটকের অনুবাদ করান এবং অভিনয়সূত্রে ব্রিটিশদের বিরোধিতার মুখে 
পড়েছিলেন, এটাই বড়ো কথা । তবে প্রকৃত বাংলা নাটকের পত্তন ১৮৫২. সালে, জে.সি. 
গুপ্ত করুণ রসাত্মক 'কীর্তিবিলাস' ও তারাচরণ শিকদার-র মিলনাস্তক 'ভদ্রার্জুন' রচনার 
মধ্য দিয়ে। 

দুই, বাংলা নাটক রচনার আগে কৃষ্ণযাত্রাগুলি বাঙালির ATTE তৃপ্ত করতো। সখের যাত্রাগুলি 
শিক্ষিত বাঙালির মন জয় করতে পারেনি, না * বিদ্যাসুন্দর', না 'নল nd" | ১৮৫২-র 
পর বাঙালি নাটাকারের মডেল হলো:€১) কৃষ্ণযাত্রা (২) কালীয়দমন যাত্রা (৩) শেক্সলীয়রের 
নাটক (৪) গ্রীক নাটক। 

তিন.  ১৮৭২-এর আগে ধনী ব্যক্তিদের অ-ব্যবসায়িক মৌখিক নাট্যশালা একাধিক প্রতিষ্ঠিত 

নাট্যকারের জন্ম দিয়েছিল যেমন রামনারায়ণ , দীনবন্ধু, মধুসূদন। 

রামজস্‌ বসাকের বাড়িতে এবং চুড়ায় নরোত্তম পালের নাট্যশালায় কুলীন কুলসর্ব্', 

থিয়েটারে MATON এবং “বিধবা বিবাহ, পাথুরিয়াঘাটায় ‘ যেমন কর্ম তেমনি ফল’, জোড়ালাকো 
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নাট্যশালায় 'কৃষ্ণকুমারী' , 'একেই কি বলে সভ্যতা', বহুবাজার বঙ্গ নাট্যালয়ে ‘সতী’ নাটক 
অভিনয় সংস্কৃত ও পাশ্চাত্য নাটারীতি চর্চা । পৌরাণিক , এঁতিহাসিক, সামাজিক ও রোমান্টিক 
নাটক এসে গেল। 

১৮৫২-৫৬ ১২টি নাটক (৮টি মৌলিক, ২টি ইংরেজি, ২টি সংস্কৃতের অনুবাদ)। ১৮৫৭- 
*a— রচিত নাটক — aso, অভিনীত নাটক__৩৮। 

ন্যাশানাল, গ্রেট ন্যাশানাল ও বেঙ্গল থিয়েটার (১৮৭২-৭৩) সরকারী সাহায্য নয় , ধনীর 
বদান্যতা নয়, জাতীয়তাবোধ / নাটক- রচনা ও অভিনয়ে মধ্যবিস্তদের গুরুত্ববৃদ্ধি। 
RIRIA | ১৮৭৬ - এর পূর্বে বলপূর্বক্‌ ১৮৭৬- থেকে আইন নির্ভর উপেন্দ্রনাথ - 


অমৃতলাল-দক্ষিণাচরণের ভূমিকা। 


প্রহসনের ধারা 
প্রহসন বনাম কমেডি 
রবীন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 


বেদেফের নির্বাচন দুটি প্রহসন। বাঙালির অনুকরণ ও ভাঁড়ামি প্রীতি | 
পাহারাওয়ালা, গায়ক-গায়িকা , চোর-আইনজ্ঞ ইত্যাদি বিচিত্র হাস্যরসাত্মক 
চরিত্র | তিনটি ভাষাতেই একই সংলাপ বলেছিল কি? 
শখের যাত্রা/ নিঙ্গশ্রেণীর হাস্যরস : প্রহসনের অভাব 
মধুসূদনের দুটি প্রহসন: প্রতিক্রিয়া / উচ্চাঙ্গের প্রহসন 
দীনবন্ধু! প্রহসনকারেরই প্রতিভা : 'লীলাবতী'র সাফল্যই ন্যাশানাল থিয়েটার প্রতিষ্ঠা। 
নাটকে ব্রিটিশ বিরোধিতা/ প্রহসনকে অস্ত্র হিসেবে ব্যবহার “গজদানন্দ ও যুবরাজ ' এবং 
"হনুমান চরিত" 
চীন জাপান: ইরান-_ ক্ল্যাসিকাল নাট্যারীতি 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথ :মলিয়র-প্রভাব। একেই কি বলে সভ্যতা :দায়ে পড়ে দারগ্রহ, বিয়ে পাগলা 
বুড়ো হিতে বিপরীত-_ তুলনীয়। 
গিরিশ ঘোষ / প্রহসন লিখলেন না কেন: য্যায়সা কা ত্যায়সা, সভ্যতার পান্ডা প্রহসন নয়। 
রবীন্দ্রনাথ 'প্রহসন' -এ প্রথম 'ভূমিকা' ব্যবহার রীতি 
দৈহিক বর্ণনা 
স্বগতোক্তি 
ট্রাজেডি-তে প্রহসনের চরিত্র__ দেবদত্ত। 
অমৃতলাল : প্রহসনে অঙ্ক বিভাগ নেই_ চোরের ওপর বাটপাড়ি, তাজ্জব ব্যাপার। প্রহসনে 
গান__ শাবাশ আটাশ, রাজা বাহাদুর নৃতাগীতের প্রাবল্য। 
বাংলা প্রহসন জন্ম থেকেই বাস্তব খেঁষা। কমেডি? 
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বারো, দ্বিজেন্দ্রলাল : মধুসূদন ও জ্যোতিরিভ্্নাথের প্রভাব : দৃশ্য বর্ণনা: কাল বর্ণনা: প্যারডি_ 

তেরো. প্রথম-দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের অস্তর্বতীর্কাল / রাজনৈতিক সংকট ও প্রহসনের অভাব প্রমথনাথ 
“মৌচাকে ঢিল’, এর ভূমিকায় লিখছেন,' এ যুগ কমেডি শিল্পের যুগ।' 

চোদ্দ. বাংলা প্রহসনে দুর্দশা কেন? 


প্রথম বিশ্বযুদ্ধোত্তর বাংলা কথাসাহিত্যের সামাজিক প্রেক্ষিত 


রামেশ্বর শ" 


NGNE eren a উপর সর্বাধিক গুরুত্ব দেওয়া হাচ্ছে। 
তাছাড়া, সাহিত্যের অন্যান্য শাখার তুলনায় বিশেষভাবে কথাসাহিতোর সঙ্গে সমাজের সম্পর্ক 
নিবিড়তার, উপন্যাসে বাস্তবতার পরিমাণ অধিকতর । বিশেষ ব্ডুর প্রথম বিশ্বযুদ্ধের সময় থেকে পরবর্তী 
কালে রচিত বাংলা সাহিত্যে এই সামাজিক উপাদান পূর্বাপেক্ষা বলিষ্ঠ দাবিরাপে ঘোষিত হচ্ছে। মার্কস্বাদী 
চিন্তাধারার প্রভাবে এই প্রবণতার সমধিক বিস্তার ঘটেছে। মার্কসের বিখ্যাত উক্তি_ 

* The mode of production in material life determines the social, politi- 
cal and spiritual process of life. It is not the consciousness of men that deter- 
mines their existence, but, on the contrary , itis their social existence that 
determines their consciousness." 

— Marx and Engels . ‘Literature and Arts’ , Current Book House, Bombay, 
1956, P-1, 

এ যুগের সাহিত্যদৃষ্টিকে বিশেষভাবে প্রভাবিত করে। এই কথা মনে রেখে 'আলোচা পর্বের 
বাংলা বথাসাহিত্যের আর্থ-সামাজিক পটভূমির মূল রূপরেখা সংক্ষেপে বর্ণিত হবে। এই প্রসঙ্গে ব্রিটিশ 
শোষণে বাংলার সমাজজীবনে দুরবস্থা, কুটির শিল্প ও কৃষির বিপর্যয় , শিল্পায়ন, প্রথম ও দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধ 
ইত্যাদির কথা আলেচিত হবে। এই সঙ্গে এ যুগের বৌদ্ধিক সাংস্কৃতিক পরিবেশও বাংলা কথাসাহিত্যের 
ভাববস্তু ও রূপরীতিকে অস্তত অংশত প্রভাবিত করেছে। এযুগের একজন দাশনিক এর গুরুত্ব স্বীকার 
করে বলেছেন: * The work of a poet depends not only on himself and his age , but 
on the mentality of the nation to which he belongs and the spiritual, intellec- 
tual, aesthetic tradition and environment. " 

— Sri Aurobindo : ' The Future Poetry’, 1991, p-36. 

একদিকে বাংলার সমাজজীবনে নানামুখী অবক্ষযী প্রবণতা দেখা দিয়েছে, তেমনি তার 
জাতীয় জীবনে নানা গঠনমুখী প্রয়াস, জাতীয়তার জাগরণ, সৃষ্টিশীল ভাবনা, আত্তর্জাতিক সাহিত্য - 
সংস্কৃতির সঙ্গে যোগাযোগ দেখা দিয়েছে। এসব 'দিকেরও সংক্ষিপ্ত চিত্র উপস্থাপিত হবে। সামগ্রিকভাবে 
আধুনিক বাংলা কথাসাহিতোর পটভূমির সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্তই বর্তমান আলোচনার বিবয়। 
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সংক্ষিপ্ত গ্ৰন্থপঞ্জী : 

ET সাহিত্য ও শিলপ্রসঙ্গে মার্কস্‌, এঙ্গেল্স্‌ ও লেনিন-__ ন্যাশন্যাল বুক এজেন্সি, কলকাতা। 
EI সাহিত্যে প্রগতির দর্শন: তত্ব ও প্রয়োগ অধ্যাপক জ্যোতির্ময় cara | 
৩। সাহিতোর মাত্রা thee সূত্র অধ্যাপক বিমলকুমার মুখোপাধ্যায়। 
si বঙ্গসাহিতো উপন্যাসের ধারা__ অধ্যাপক শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়। 

el বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস (চতুর্থ খন্ড) অধ্যাপক সুকুমার সেন। 

৬ বাংলা উপন্যাসে কালাভ্র-_ অধ্যাপক সরোজ বন্দ্যোপাধ্যায়। 

at কালের প্রতিমা, কালের পুশ্তলিকা-__ অধ্যাপক অরুণকুমার মুখোপাধ্যায়। 
vi বাংলাদেশের ইতিহাস (তৃতীয় খণ্ড) __অধ্যাপক রামেশচন্দ্র মজুমদার। 
at তারাশঙ্কর: দেশ-কাল-সাহিত্য-_ অধ্যাপক উজ্জ্বলকুমার মজুমদার। 
E আধুনিক বাংলা উপন্যাস__ অধ্যাপক রামেশ্বর শ'। 

১১। কথাসাহিত্য জিজ্ঞাসা ড. অলোকরায়। 


নজরুল : প্রাসঙ্গিকতা 
রীতা কর 


11৬৮০৮০৯৬৯৮ 
করেছি তিনি কতটা ' হুজুগের কবি' অথবা কতটা বর্তমান দিনেও তার ভাবনার প্রয়োজনীয়তা 
তিনি কি কেবলই তৎকালীন না কি সাম্প্রতিক কালেও তিনি সমানভাবে আদৃত। তার বিদ্রোহ কেবলই 
বিদেশীশাসন বা সাম্প্রদায়িক গৌড়ামির বিরুদ্ধেই নয়, এ-বিশ্বের যেখানে যত উৎপীড়ন আছে, তার 
বিদ্রোহ সেই সব উৎপীড়নের বিরুদ্ধেই। আপাতদৃষ্টিতে হয়তো তা তৎকালীন, কিন্তু শিল্ীর দায়বদ্ধতার 
কথা মনে রেখে বলা যায় আজও অন্যায়ের বিরুদ্ধে লড়াই শিল্পীর অন্যতম কর্তব্য কর্ম । যার! কেড়ে খায় 
মানুষের মুখের গ্রাস তাদের প্রতি আঘাত হানার প্রয়োজন কী আজ ফুরিয়েছে ? ফুরিয়েছে কী 
সাম্প্রদায়িকতার বিরুদ্ধে লড়াই-এর গুরুত্ব? তাই বলতে হয় নজরুলের প্রয়োজন আজও সমানভাবে 
গুরুত্ব পায়। অযোধ্যার ঘটনার প্রেক্ষিতে এখনও তার সুরে সুর মিলিয়ে বলতে হয় ‘হিন্দু না ওরা মুসলিম 
ওই জিজ্ঞাসে কোন্‌ জন'? 

তিনি বুঝেছিলেন সাধারণ মানুষের কাছে 'স্বরাজ'-এর অর্থ ব্যাস্যা অপেক্ষা “দুটো ভাত একটু 
নুন’ অনেক বেশি কাম্য। রাজনৈতিক ডামাডোল, রাজনীতির কারিকুরি অপেক্ষা সুস্থভাবে বাঁচার জন্য 
আমাদের বর্তমান যুগে স্থায়ী সরকার চাওয়ার সঙ্গে নজরুলের “শ্ষুধাতুর শিশু চায় না স্বরাজ, চায় দুটো 
ভাত একটু নুন" (এ, পৃ-৯৬) এই ভাবনার সাদৃশ্য অনুভব করি না! $ 

১৮৬৭ সালের এপ্রিলে হিন্দুমেলায় রাজশক্তির প্রতিপক্ষক্ষেত্র প্রস্তুত করতে সত্ন্দ্রনাথ 
ঠাকুরের “গাও ভারতের জয়', জ্যোতিরিজ্্রনাথ ঠাকুরের “মলিন মুখচন্্িমা ভারত তোমারি'-গান দুটি যে 
ভূমিকা নিয়েছিল তারই পথ ধরে LOTT দত্তের 'সাম্যসাম' এবং কিছু পরে “সাম্যবাদী'র কবি 
নজরুল ইসলামের আগমন। 
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“বর্ণভেদ বা বৰ্ণবিস্বেষ'-এর মধ্য দিয়ে মানবধর্ম কালিমালিপ্ত হয়, সে-সত্য সর্বজনের চেতনা 
কেন্দ্রে পৌছে দেওয়ার দায়িত্ব থেকেই 'শৃদ্র' কবিতায় সত্যেন্দ্রনাথ লিখেছিলেন 
“বর্ণ বর্ণ নাইরে বিশেষ 


“সত্যি বলতে কি, সত্যোন্দ্রনাথের স্বদেশচেতনায় উনিশ শতকীয় রোম্যান্টিকতার স্লিদ্ধতা আছে, কিন্ত 
ভূখন্ডে সর্বত্র ছড়িয়ে পড়বার মতো ARIE নেই। কবি হিসাবে তিনি সমাজ-সংবেদী, মানবদরদী, কিন্তু 
বিষয়ের দিক থেকে তীক্ষ ও তীব্র নন।--. গণ-উৎসাহ জাগাবার গতিশীল ক্ষমতা নেই।' (*সাম্যবাদী' 
কবি নজরুল ও সঞ্চিতা, দেবকুমার বসু সম্পাদিত, শিলালিপি পাবলিশার্স, ১৯৯৩, পৃ-৮২-৮৩) — 
সমালোচক জহর সেনমজুমদারের মন্তব্য মেনে নিতেই হয়। কিন্তু নজরুল সেই বিদ্রোহের সৈনিক। 
সত্যেন্দ্রনাথ সেখানে মুচি, মেথর, জোলাকে ভ্রাতৃত্বের বন্ধনে বেঁধেছেন, নজরুল সেখানে মানব-মুক্তির 
যোদ্ধা হিসেবে তাদের নিয়েছেন। রুশ-বিপ্লবের সফলতা যুব-মানসে আত্মপ্রতায় প্রদান করে। সেই 
প্েক্ষিতেই নজরুল পল্টনে যোগদান করেন, লাল-ফৌজের উত্তাপ অনুধাবন করেন। 
বিপ্লবের পথ ধরে যে নতুন রাশিয়ার জন্ম, সেই রাশিয়ার নীতি শ্রেণীহীন শোষণহীন 
সমান্তান্ত্রিক সমাজগঠন। ১৯১৯ সালে জালিয়ানওয়ালাবাগের হত্যাকান্ড, ১৯২২ সালে টোরীচৌরায় 
কৃষক-বিদ্রোহ এ-দেশের মানুষের আবিল দৃষ্টি সরিয়ে দিয়ে প্রত্যক্ষ বাস্তবের, নির্মম সত্যের মুখোমুখি 
করেছে। আমেদাবাদ, মাদ্রাজ, বোস্বাই-এর বস্তুকল এবং কলকাতার চটকলগুলির শ্রমিক বিদ্রোহ। 
১৯১৯ সাল জুড়ে কমবেশি হরতাল। ১৯২০ সালের অক্টোবর-নভেম্বর মাসে সর্বহারার রাজনৈতিক 
মঞ্চ তৈরি হচ্ছে, কমিউনিস্ট পার্টির জন্মের মধ্য দিয়ে। ১৯২৫-২৬ সালে ব্বীরভূমের শ্রমিক ও কৃষক 
আন্দোলন একটি নতুন মাত্রা সংযোজন করল। ১৯১৯ সালে নজরুলের 'ব্যথার দান" গলে দেখা যাচ্ছে 
লাল ফৌজে যোগ দেওয়ার প্রসঙ্গ — যা থেকে তার সাম্যবাদী চিত্তান্তরের শেকড় সন্ধান করা AUI 
নয়। ফলত অনিবাৰ্য হয়ে উঠল নজরুলের Pran) সত্তার আবির্ভাব। 'অগ্নিবীণা' (১৯২২)-তে “মানব- 
বিজয় কেতন' -এর কথা। বললেন-_ * আমি সেই দিন হব শাত্ত/ যবে উৎপীড়িতের জন্দনরোল 
আকাশে বাতাসে ধ্বনিবে না/ অত্যাচারীর খড়গ কৃপাণ ভীম রণভূমে রণিবে না/ বিদ্রোহী রণ-ক্লা্ড/আমি 
সেই দিন হব শাস্ত।' (SOTA, পৃ-৪)। 
“অগ্নিবীণা'য় যে সুর ধরলেন তার আরও এক ধাপ অগ্রগমন “সর্বহারা (১৯২৬)। | ATTA 
কবিতায় তিনি সাম্যের গান গাইলেন 
“গাহি সাম্যের গান 
যেখানে আসিয়া এক হ'য়ে গেছে সব বাধা-ব্যবধান 
যেখানে মিশেছে হিন্দু-বৌদ্ধ মুসলিম ক্রীশ্চান।' 
মার্কসবাদী চিন্তাধারার প্রত্যক্ষ পরিণতি ‘সাম্যবাদী’ কবিতা। 
বুক ফাটে তাও মুখ ফোটে না যাদের , সেই নারীসমাজের কথাও পেয়ে যাই তার কবিতায় 
“আজ কপট কোপের তুণ ধরি, 
2 আসল যত সুন্দরী, 
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কারুর পায়ে বুক ডলা খুন, কেউ বা আগুন, 
কেউ মানিনী চোখের জলে বুক ভাসে! 
তাদের প্রাণের “বুক-ফাটে তাও-মুখ-ফোটে না-বাণীর বীণা মোর পাশে" 
এ তাদের কথা শোনাই তোদের 
আমার চোখে জল আসে' (আজ সৃষ্টি সুখের উল্লাসে, তদেব, পৃ-৯) 
লেনিন নারীর অবস্থার পরিবর্তনের কথা প্রসঙ্গে__ পারিবারিক কাজের একথেয়ে নিম্পেষণ 
থেকে মুক্তি তখনই হবে যখন দেশে সমাজতন্তবাদের প্রতিষ্ঠা হবে__ একথা বলেন। সেকথাই নজরুল 
বললেন-__ * সেদিন সুদূর নয় , যে-দিন ধরণী পুরুষের সাথে গাহিবে নারীরও জয়" (নারী, তদেব, 
Sper) তিনি স্বীকার করেন 
“সাম্যের গান গাহি_ 
আমার চক্ষে পুরুষ-রমলী কোনো ভেদাভেদ নাই!" 
আমাদের সীমিত পরিসর, তাই আলোচনার শেষে নজরুলের প্রেমের গান প্রসঙ্গে দু-একটি 
পংক্তি যোগ করতে চাই। 'জাহান্নামের আগুনে বসিয়া হাসি পুষ্পের হাসি'__ বিদ্রোহী হওয়া সত্বেও 
নজরুলের প্রেমের কবিতা বা গান আজও শ্রোতার আদরের ATA | তার প্রেম পর্যায়ের গান আজও 
আমাদের আবিষ্ট করে। সাত সুর দিয়ে প্রিয়ার যে বাসর তিনি রচনা করেন সেখানে তার কবিতার বুলবুল 
এখনও গান গায়। তাই তার প্রাসঙ্গিকতা শতবর্ষের পথেও যে অনিবার্য সে-কথা স্বীকার করতেই হয়। 


বাংলা শিশুসাহিত্য : সূচনা ও ক্রমবিবর্তন 
(১৮০১ — ১৯৪৭) 
রবীন্দ্রনাথ বল 


শি পন লিপ একস i 
মুখে মুখে প্রচারিত ছড়া-গ্র-রূপকথার মুদ্রিত প্রকাশ এবং ছোটোদের জ্ঞানার্জন সহায়ক 
শিশুপাঠ্য গ্রস্াবলির প্রকাশনা প্রায় একই সময় শুরু হয় | উনবিংশ শতাব্দীর গোড়াতেই এই দুটি ধারার 
সুচনা আমরা দেখতে পাই । ১৮০১-১৮১২ পর্যন্ত হিতোপদেশ, বত্রিশ সিংহাসন, ঈশপের গল্প প্রভৃতি 
গল্পমালা লিখেছিলেন গোলোকনাথ শর্মা, মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালক্কার, তারিলীচরণ মিত্র প্রমুখ লেখকগণ | 
আড়ষ্টভাষা, ছেদ, যতি, কমা চিহ্নের কোনো বালাই ছিল না । 

১৮১৭ তে এদেশে শিক্ষাবিস্তারের উদ্দেশে প্রতিষ্ঠিত হলো স্কুল বুক সোসাইটি । ১৮২১ এ 
(সোসাইটি কর্তৃক প্রকাশিত হলো বাভলা শিক্ষা SENTI | এবং ১৮২২-এ প্রকাশিত হলো 'পশ্থাবলি' । 
এই পশ্থাবলিতে ছবি ছিল, জীবন্ত বিষয়ের বর্ণনা থাকত | অনেকে পশ্থাবলিকে পত্রিকা বললেও এর 
আকার ও প্রকাশনা সৌন্দর্যের জন্য কেউ কেউ প্রস্থ হিসেবেও চিহিনত করেছেন । এই পশ্বাবলি প্রস্থ 
থেকেই বাংলা শিশুসাহিত্যের সূচনা বলে গবেষক ও সমালোচকদের অনুমান । ইতিমধ্যে ১৮১৮ তেই 
বেরিয়েছে “দিগদশনি' পত্রিকা — যে পত্রিকায় ছোটোদের জন্যেও বেশ কিছু রচনা থাকত । ১৮১৮ থেকে 
১৯০০ সাল পর্যন্ত ছোটোদের জন্য প্রায় পনেরো কুড়িটি পত্রিকা বেরিয়েছে । এর বেশিরভাগ পত্রিকাই 


১৩৪ 


e 


ছোটোদের শিক্ষাদানের উদ্দেশে প্রকাশিত | তবে জ্ঞানের সঙ্গে আনন্দের খোরাক ছিল বেশ কয়েকটি 
পত্রিকায় । এদের মধ্যে সখা, সাথী, মুকুল পত্রিকা উল্লেখযোগ্য | ১৮৯৫-তে প্রকাশিত মুকুল পত্রিকার 
সম্পাদক ছিলেন শিবনাথ শাস্ত্রী । যে মুকুল পত্রিকার নিয়মিত লেখক ছিলেন রবীন্দ্রনাথ, জগদীশচন্দ্র, 
রামচন্দ্সুন্দর, রামানন্দ চট্রোপাধ্যায়, যোগীন্দ্রনাথ সরকার এবং সম্পাদক স্বয়ং । এই দীর্ঘ সময়ের ব্যবধানে 
প্রতিষ্ঠিত হয়েছে হিন্দু কলেজ পাঠশালা, ত্ববোধিনী পাঠশালা | পাঠশালার প্রয়োজনে পাঠক্রম তৈরি 
হয়েছে । পাঠশালার প্রয়োজনে অক্ষয় দত্ত ও বিদ্যাসাগর উঠেপড়ে ছোটোদের জন্যে চিত্তাকর্ষক sry 
প্রণয়নে প্রয়াসী হলেন । অক্ষয় দত্তের * চারুপাঠ' এই সময়ে প্রকাশিত উল্লেখযোগ্য প্রস্থ । সর্বজনপাঠ্য 
হলেও মুলত প্রধানত ছোটোদের জন্য বিদ্যাসাগরের লেখা বেতাল পঞ্চবিংশতি, বোধোদয়, আখ্যানমঞ্জারী 
YO ক্রমে ক্রমে প্রকাশিত হলো | পাঠগন্ভীর বাইরে বেশকিছু বই প্রকাশিত হলো । ভাষার আড়ষ্ঠতা 
কমেছে, বিষয়বস্ততেও বৈচিত্র এসেছে | বস্তুত বিদ্যাসাগরের সময়েই শিশুসাহিত্য রচনার পটভূমি 
তৈরি হয়েছে বলা যায় । 

সেই সূচনাপর্ব থেকে তখনও পর্যন্ত ছোটোদের ঘরে বসে আনন্দের জন্যে পড়ার বা ছোটোদের 
উপহারযোগ্য কোনো বই বেরোয়নি বলা যায় 1 

১৮৯১ সালে প্রকাশিত হলো যোগীন্দরনাথ সরকারের ‘হাসি ও খেলা । সাধনা পত্রিকায় 
রবীন্দ্রনাথের সমালোচনা থেকে অনুমান করা যায় ‘হাসি ও খেলা'ই বাংলায় প্রকাশিত প্রথম শিশু 
সাহিত্য। যোগীন্দ্রনাথ মুখের কথাকে ছাপার হরফে প্রকাশ করলেন | ১৮৯১-১৯১০ বাংলা শিশু 
সাহিত্যের একটি উল্লেখযোগ্য অধ্যায় | এই সময়েই প্রকাশিত হয় উপেন্দ্রকিশোরের একাধিক গ্রন্থ । 
১৯০৩ সালে প্রকাশিত হয় রবীন্দ্রনাথের শিশু | ১৯০৬ -এ প্রকাশিত হলো, দক্ষিণারঞ্জান মিত্র মজুমদারের 
ঠাকুরমার ঝুলি | যোগীন্্রনাথ, উপেন্দ্রকিশোর, অবনীন্দ্রনাথ, নবকৃষঃ ভট্টাচার্য প্রমুখের একাধিক রচনায় 
বাংলা শিশুসাহিত্য বিচিত্রধারায় সমৃদ্ধ হয়ে ওঠে | ১৯১২ সালে প্রকাশিত হলো বরদাকাত্ত মজুমদারের 
শিশু । শিশুর দু'বছর বয়সে ১৯১৩ সালে প্রকাশিত হলো "সন্দেশ | বিষয়বস্তুর উপস্থাপনায় ও চিত্রসজ্জায় 
সন্দেশ শিশুচিন্তকে চমৎকৃত করে দিল । পূর্বোক্ত লেখকসম্প্রদায়ই সন্দেশের লেখক গোষ্ঠী হলেন । 

১৯২১-এ প্রকাশিত হলো মৌচাক | ১৯২২-এ শিশু সাথী এবং ১৯২৩-এ খোকাথুকু । 
১৯৪০-এ আনন্দবাজারে এবং কিছুকাল পরে যুগাস্তর পত্রিকায় *আনন্দমেলা' ও 'ছোটোদের পাততাড়ি' 
বিভাগের প্রবর্তন । সন্দেশ, মৌচাক, খোকাখুকু, পাঠশালা, রামধনু পত্রিকার নিয়মিত লেখকবৃন্দ ছিলেন 
হেমেন্দ্রকুমার রায় ও প্রেমেন্্র মিত্র, অন্নদাশক্কর রায়, যোগেন্দ্রাথ গুপ্ত, বীরেন ধর, = এবং 
আরো অনেকে | যাঁদের রচনায় বাংলা শিশু সাহিত্য বিচি্রধারায় পল্পবিত হয়েছে বিকশিত হয়েছে, 


সমৃদ্ধ হয়েছে | 





e 
মহারাষ্ট্র-পুরাণ 


রেবা সরকার 


'ক্-স্বাধীনতা পর্বের বাংলা সাহিত্যে নবীনচন্দ্র-সেনের “পলাশীর যুদ্ধ'কে ব্যতিক্রমী ধরলে 

বাংলাদেশের রাজনৈতিক ইতিহাস বিবৃত হয়েছে এমন রচনা বিরল দৃষ্ট । এই প্রসঙ্গে অষ্টাদশ 
শতকে রচিত গঙ্গারামের 'মহারাষ্টর-পুরাণ' কাব্যটির উল্লেখ স্বাভাবিকভাবেই অনিবার্য হয়ে পড়ে । ডা, 
অসিত কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় তার “বাংলা সাহিত্যের STS গ্রস্থে বলেছেন, — মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যে 
ইহাই একমাত্র ইতিহাসাশ্রিত যথার্থ তথ্য কাব্য" । ডা. বন্যোপাধ্যায়ের এই বক্তব্যের আলোকে কিছু 
রেখাপাত করা বর্তমান প্রবন্ধের লক্ষ্য । 

বাংলাদেশের ইতিহাসে ১৭৪২ St: থেকে ১৭৫১ Fs পর্যন্ত সময় এক মর্মান্তিক ভয়াবহতার 





চিত Phe. মুজাফৃফরনামা' প্রভৃতি ফাসী কালপগ্রীতে এই 2] আক্রমণের 
নানা ঘটনার উল্লেখ আছে | তাছাড়া লিউক, স্পার্কটন প্রভৃতি সমকালীন ইংরেজ লেখকেরাও retur 
তথ্য প্রমাণাদিসহ বর্গী আক্রমণের নানা ঘটনা ও বিবরণ ভবিষ্যৎ কালের জন্য সংরক্ষণ করে গেছেন | 
“বঙ্গদর্শন'-এর নবম খণ্ডেও এই এতিহাসিক ঘটনার নানা দৃষ্টান্ত বর্ণিত হয়েছে | 

সাধারণত, দলবেঁধে বা বর্গ নিয়ে আক্রমণ করত বলে মাহারাষ্রীযেরা ইতিহাসে বর্গী নামে 
সুপরিচিত । বাংলার মসনদে অধিষ্ঠিত নবাবের সৈন্যরাই ছিল এই বর্সীদের আক্রমণের মূল লক্ষ্য । কিন্তু 
তাহলেও প্রাপ্ত তথ্য অনুসারে দেখা যায়, বর্ধমান, মেদিনীপুর, মুর্শিদাবাদ, বীরভূম এবং হুগলী জেলার 
বিস্তীর্ণ অঞ্চল জুড়ে এরা অত্যাচার ও লুষ্ঠন চালাত | ফলে, সাধারণ মানুষের জীবনযাপন অত্যস্ত বিপদাপন্ন 
হয়ে পড়ত এবং ব্যবসা-বাণিজ্য, জীবন-জীবিকা সব কিছুতেই সৃষ্টি হতো অচলাবস্থা । আমাদের আলোচ্য 
মহারাষ্ট্র পুরাণ' কাব্যটি এই বর্গী আক্রমণের এক ইতিহাসাশ্রিত জীবন্ত চিত্র 1 ১১৪৯-৫০ সনে পশ্চিমবঙ্গে 
বর্গীদের আক্রমণ ও লুষ্ঠন, নবাব আলীবর্দীর সাময়িক পরাভব এবং পরিশেষে জনসাধারণের বিরোধিতায় 
«fi সেনাপতি ভান্করের পরাজয় এবং নবাব আলীবদীরি চক্রান্তে ভান্করের নিধন — মোটামুটিভাবে এই 
কাহিনীই গঙ্গারামের কাব্যের মূল বিষয়বস্তু । 

কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে রক্ষিত মহারাষ্ট্র পুরাণের পুথিতে কাব্যরচনার কাল প্রসঙ্গে উল্লেখ 
করা হয়েছে --“ ইতি মহারাষ্ট্র পুরাণে প্রথম কাব্যে STS পরাভব ।। সকাব্দ ১৬৭২, সন ১১৫৮ সাল। 
তারিখ ১৪ই পৌষ, রোজ শনিবার | অর্থাৎ এই কাব্যটি ১৭৫১ tr রচিত হয় ।কবি বিশেষভাবে প্রথম 
কাব্য ভাস্কর পরাভব' উল্লেখ করায় মনে হওয়া স্বাভাবিক যে দ্বিতীয় কোনো খন্ড রচনাও হয়তো তার 
অভি প্রেত ছিল । কিন্ত এপর্যন্ত এমন কোনো খন্ডের সন্ধান পাওয়া যায়নি । মোট ৭১৬ পংক্তিতে সমাপ্ত 
কাব্যটিতে বাংলাদেশে a হাজার মর্মাতিক ভয়াবহ কাহিনী সরল পয়ার ছন্দে সুনিপুণ বাস্তবতার 
সঙ্গে বর্ণিত হয়েছে | 

লক্ষণীয় যে গঙ্গারাম কাব্যটিকে পুরাণ নামে চিহ্নিত করেছেন । অর্থাৎ আপাতদৃষ্টিতে “মহারাষ্ট্র 
পুরাণ’ ছন্দোবন্ধে রচিত একটি ধর্মীয় কাব্য | এবং তদনুসারেই কৰি পুরাণ পদ্ধতিতে কাব্যের সুচনা 
করেছেন “রাধাকৃষ্ণ নাহি ভজি পাপমতি RN 1 
বাত্রদিন কৃড়া করে eral etm 11 
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Sera কৌতুকে জীব থাকে সর্বকণ | 
হেন নাহি জানে সেই কি হবে | 
__সুললিত পয়ার কাব্যের এই গৌরচন্দ্রিকা পুরাণ কাব্যকে প্রথমেই স্ররণ করিয়ে দেয় । 

কিন্ত 'এহো «mmy । কাব্যটির পুরাণ পদ্ধতির বর্ণনা তার বহিরাবরণমাত্র, কাহিনীবয়নের সূত্রে কবি 
এখানে অষ্টাদশ শতকের বাংলাদেশের ইতিহাসের এক বহু মূল্যবান তথ্য লিপিবদ্ধ করতে বসেছেন এবং 
এই দৃষ্টি কোণ থেকেই “মহারাষ্ট্র পুরাণ'এর মূল্য অপরিসীম । পুরাণে দেবতার মাহাস্থয প্রচারই ছিল 
প্রধান উদ্দেশ্য | তাই অনতিবিলম্বেই শিব এখানে ধ্যানমগ্ন হয়ে পৃথিবীর ভারনাশের চিত্তাটি স্থির 
করলেন _ 

'নন্দীকে ডাকিয়া শিব বলিছে বচন 

দক্ষিণ শহরে তুমি জাগ ততক্ষণ || 


বিপরিত পাপ হইল পৃথিবী উপরে । 
দৃত পাঠাইএগ যেন পাপী লোক মারে ।। 
তারপরেই, 
সাহরাগ বোলে তবে রঘুরাজার তরে । 
অনেকদিন হইল বাংলার ঢেউ না দেত্র মোরে ।। 
বাংলাদেশে বর্গী আক্রমণের মূল কারণ হিসাবে গঙ্গারাম যে ইতিহাসনিষ্ঠ বর্ণনা দিয়েছেন 
কবি ভারতচন্ত্র তার 'অন্নদামঙ্গল' কাব্যের S সূচনা অংশে প্রস্থোৎপন্তির কারণ বর্ণনা প্রসঙ্গে সেই 
ঘটনার চকিত উল্লেখ করেছেন, যদিও তার ব্যাব্যানুযায়ী আলীবদীর ভুবনেশ্বর লুষ্ঠনের কারণে শিবের 
ক্রোধ এবং তার ফলে শিবের নির্দেশে ও নন্দীর স্বপ্রাদেশে রঘুরাজ্া কর্তৃক cepas পল্ভিতকে aT 
সেনাপতি রূপে বাংলায় প্রেরণ | তবে এক্ষেত্রে তীর প্রদত্ত তথ্যের যৌক্তিকতা সম্বন্ধে সন্দেহের অবকাশ 
থেকে যায় । 
ভারতচন্দরে অতি সংক্ষিপ্ত AM আক্রমণের বর্ণনা আছে 
কাটিল বিস্তর লোক গ্রাম প্রাম পুড়ি । 
লুটিয়া লইল ধন কিউড়ি বহুড়ী || 
মহারাষ্ট্র পুরাণে এই চিত্রেরই সুবিস্তার — 
“সেক সৈয়দ মোগল পাঠান যত গ্রামে ছিল 
বরগির নাম শুইনা সব পলাইল || 
এছাড়া ধর্ম সম্প্রদায় নির্বিশেষে যে বিস্তৃত অত্যাচারের চিত্র তিনি এঁকেছেন, তাও তার নিখুঁত 
পর্যবেক্ষণ শক্তিরই পরিচায়ক — 
ব্রাহ্মণ বৈষ্যব যত সন্যাসী ছিল | 
গো-হত্যা, S হত্যা শত শত কৈল | 
ইতিহাসকে আধুনিক কালে যে অর্থে প্রহণ করা হয়, গঙ্গারাম নিঃসন্দেহে সেই অর্থে তার 
কাব্য রচনা করেননি । কিন্তু একথা বলতে বাধা নেই যে, পুরাণের ভঙ্গিতে গল্পচ্ছলে সরল পয়ারী ছন্দে 
তিনি সেকালের মানুষের জন্য যে গল্প পরিবেশন করেছিলেন তা দ্বিতীয় রহিত । তাই এতিহাসিক যখন 
বলেন — 'It is a highly valuable piece of historical writing’ (কালীকিন্কর দত্ত) 
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তখন সাহিত্য সমালোচককেও সমস্বরে স্বীকার করে নিতে TY পুরাণ ইতিহাসাশ্রিত 
যথার্থ তথ্যকাব্য' | এইখানেই কবির কৃতিত্ব ও কাব্যের অনন্যতা | 


রত্বা বসু 


বীন্দ্রনাথের কাব্যনাট্য "enfer সংবাদ' , কচ ও দেবযানী’, গাদ্ধারীর আবেদন, পরবন্ধগুচ্ছ 

* প্রাচীন সাহিত্য’ খুব সহজেই দৃষ্টি আকর্ষণ করে। রামায়ণ-মহাভারত-পুরাণ পাঠ দিয়েই যে 
বালকের 'সহজ'এর লেখাপড়া শুরু, পরবর্তীতে তারই নানা কাহিনী ভিন্ন বাকৃপ্রতিমা গ্রহণ করেছে; মূল 
সূত্রটি কিন্তু উৎসেরই চিরনবীন প্রকাশ। এভাবে সাহিত্যনির্মাণ সম্বন্ধে যে-আদর্শ বা ভাবাদর্শ মূল মর্মনিহিত 
'ভাবরাপ হয়ে ওঠে, সাহিতোর রাপাদর্শ ও ভাবাদর্শও তাকে কেন্দ্র করেই পরিশীলিত সঞ্জীবিত আকার 
নিয়েছে। সাহিত্যের আদর্শ নির্ণয় করতে গিয়ে কবিবচনের পৃষ্ঠভূমিতে যে সংস্কৃতসাহিত্যের ব্যাপক চর্চা 
নিহিত তা স্পষ্ট। কবির "শাস্তিনিকেতন' প্রবন্ধাবলি, "মানুষের ধর্ম' এবং "সাহিত্যের পথে' প্রবন্ধাবলিও 
তারই সাক্ষ্য বহন করে। কবিতায়, গানে, নৃত্যনাট্য, প্রবন্ধে কতবার কতরূপে তাপস ও তপোভূমি 
কিংবা তপোবন স্থান পেয়েছে; সেই চিত্ররূপ কবির মনোলোকের দিগ্দর্শন উপস্থিত করে যা,_ 
কুমারসপ্তবের হিমালয় , তার তপোভূমি, মহাদেবের ধ্যানমূর্তি, শকুত্তলা-নাটকের মালিনীনদী,ঠীরে বন্মমুনির 
তপোবন, রামায়ণে তমসা-নদীতীরের বাশ্মীকিমুনির তপোবন, — এসবেরই নবরূপ বা পুনরুচ্চারণ 
যেন। শুধু সংক্কৃতকাব্যের ধ্যানগন্ভীর রূপ নয় ললিতকলাও আকৃষ্ট করেছে কবিকে, নায়িকার merad, 
"wem প্রেম ও প্রকৃতির গানে, কবিতায় তার স্থাত্বীকৃত রূপ দেখা যায়। ‘বিজয়িনী’ কবিতার 
'অচ্ছোদসরসীনীরে স্রানোদ্যতা রমণীর মধ্যে কি কুমারসম্ভবের তৃতীয়সর্গের অভিসারিকা পার্বতীর 
পবর্ণনার প্রতিধ্বনি পাওয়া যায় না? *ভানুসিংহের পদাবলী'-র গান কি সীতগোবিন্দকে পুনরুজ্জীবিত 


করে নি? 

অন্যদিকে কবির সমগ্র বেদ-উপনিষদ্‌-পাঠ যেন সারাৎসার হয়ে রূপ নিয়েছে ' মানুষের 
ধর্ম-প্রবন্ধাবলিতে। মূল বচন উদ্ধৃত করে ব্যাখ্যা চলেছে আগাগোড়া | ছিন্পপত্রের একাধিক পত্রেও এ- 
ভাবনার অনুরণন ছড়িয়ে আছে বিক্ষিপ্তভাবে ৷ রামায়ণের কাহিনীর প্রেক্ষিত নিয়ে কবির রচনা 'কালমৃগয়া" 
ও 'বাশ্মীকিপ্রতিভা' নৃত্য-ও গীতিনাট্য, যেখানে মূল সংস্কৃতবচনের অস্তর্বয়ন আছে একাধিক স্থলে। 
কালমৃগয়ার তৃতীয় দৃশ্যে অন্ধমুনির বেদপাঠে যে-বচন উচ্চারিত, —' যে এই বায়ুকে বৎস বলে জানে 
তাকে পুত্ৰশোকে কাদতে হয় না'_ তা নাটকীয় তাৎপর্যবাহী dramatic irony; তার পরমুহূর্তেই মুনি 
ছেলেকে জল আনতে পাঠাচ্ছেন FAH কষ্ঠাগত প্রাণ' হয়ে? সেই জল আনতে পাঠানোর পরেই দশরথের 
বাণে বিদ্ধ হয়ে সেই পুৱের মৃত্যু; পূত্রশোকে মুনি হতবুদ্ধি । শাপ দিলেন রাজাকে মুনির বেদবচন- 


১৩৮ 


© 


উচ্চারণ এবং অভিশাপ দুইই কবি রেখেছেন মূল সংস্কৃতে; বাংলা দেন নি। মায়ার খেলা নৃত্যনাট্যের (2. 
শীতবিতান, অখণ্ড, পরিশিষ্ট ১) শেষ দৃশ্যে কবি মূল পাঠে একটি ধ্যানমূর্তির বর্ণনা রেখেছিলেন; সেই 
“তাপস মৃত্যুঞ্জয়'এর মূর্তি কুমারসস্তব-কাব্যের তপোনিরত “নিবাতনিন্কম্পমিব প্রদীপম্‌' মহাদেবের বর্ণনারই. 
অনুধ্বনি। চিত্রাঙ্গদা নৃতানাট্যের শেষেও আছে তিনটি সংস্কৃত মন্ত্র অবশ্য বাংলা অনুবাদও দিয়েছেন 
পাশাপাশি। কবির দীর্ঘ গীত “হিংসায় উন্মত্ত ft — বুদ্ধবচনেরই অনুরণন। “পিতা নো'সি' মন্ত্র স্মরণ 
করে কবিকষ্ঠে উচ্চারিত 'তুমি আমাদের পিতা'-_ «ma eren গানের ভাষায় ধ্বনিত উপনিবদের বাণী 
__'ন তত্ৰ সূর্যো ভাতি ন চন্দ্রতারকং লেমা বিদ্যুতো ভাস্তি কুতো হয়মগ়িঃ । তমেব ভাত্তম্-অনুভাতি সর্বং 
তস্য ভাসা সর্বমিদং বিভাতি।' শুধু তাই নয় আপাতভাবে লক্ষিত না হলেও অস্তরঙ্গ বয়নেও রবীন্দ্রকাব্যের 
পশ্চাতে মূল সংস্কৃত কাব প্রচ্ছন্ন | কবির কবিতা বা নৃত্যনাট্য মদনচরিত্রকজনা এমনই একটি বিষয়। 
মদনের পরাজয়, মদনভস্ম ও উমার জীবনের ব্যর্থ বসস্তসজ্জা, বসস্তবিলাস ও তার আত্মগ্নানি FI- 
পরিবর্তন করে রূপ নিয়েছে চিত্রাঙ্গদা-সীতিকাবোর আঙ্গিকে ও বচোবিন্যাসে। দুই ক্ষেত্রেই মদনের পরজয় 
ও পরাভবই চিত্রিত । তবে গভীর ব্যঞ্জনা ও org আঙ্গিক-নির্মাণের মধ্যে তা ভিন্নতর রূপ ও রস লাভ 
করেছে। রবীন্দ্রকাব্যে বসস্তবর্ণনার মধ্যে বারেবারেই শোনা যায় কুমারসস্তবের তৃতীয় সর্গের বসস্তের 
আনাগোনা। বিরহের বর্ণনার মধ্যে শোনা যায় মেঘদূতের বিরহী যক্ষের হৃদয়ের কাল্না। বাংলা 
সাহিত্যসমালোচনার ক্ষেত্রে রবীন্দ্রসৃষ্টি ও রবীন্দরদৃষ্টি আজও মৌলিক স্থান অধিকার করে 'আছে। আর 
তার মূলে আছে একদিকে খপনিষদ অনস্ত আনন্দের মহিমার উপলব্ধি, অন্যদিকে বিপুল সংস্কৃত-সাহিত্য- 
সস্তারের অমৃতময়ী রসধারা__ এ-দুয়ের স্লাবনে আগত উচ্ছসিত আত্মস্থ কবিমানসে অবগাহন করতে 
হলে উৎসের অনুসন্ধান করতেই হয়। 


জীববৈচিত্র্য জীবপ্রযুক্তি ও মেধাসত্ব অধিকার 
শ্যামল চক্রবর্তী 


AF aaa an abadan pasa Ag haaha eft 
ক্রমশ যেন অপরিচিত হয়ে উঠছে। | para বিক্রির আন্তর্জাতিক অর্থনীতি এখন 
পঙ্গু। অর্থনীতির নতুন নিয়ন্ত্রকের ভূমিকায় পরিবেশ" | 'পরিবেশ'-এর অন্যতম অঙ্গ জীববৈচিত্া। পৃথিবীর, 
রয়েছে দু'টি ভাগ। একভাগে জীববৈচিত্র্য অফুরাণ অথচ মানুষের জীবনযাত্রা দু্দশায় পরিপূর্ণ i অন্যভাগে 
জীববৈচিত্র্য রিক্ত কিন্তু জীবনযাত্রায় সমৃদ্ধিঈর্ষণীয়। একুশের পৃথিবীতে এই দু'ভাগের লড়াই তীন্র থেকে 
তীব্রতর হবে। ১৯৪৮ সালের তৈরি একটি আন্তর্জাতিক সংস্থা ইচ্ছামৃত্যু ঘোষণার আগে ৪৩৮ পাতার 
খসড়া দলিল তৈরি করেছিল। সংস্থাটির সংক্ষিপ্ত নাম গ্যাট। দলিলটির নাম ডাঙ্কেল প্রস্তাব। উদ্দেশ্য 
পরিদ্ধার। গ্যাট থাকবে না। জন্ম নেবে নতুন সংস্থা। বিশ্ব বাণিজ্য সংস্থা। ডব্লিও টি ও | ১৮৫৬ সালে 
পরাধীন ভারতে প্রথম তৈরি হয়েছিল পেটেন্ট আইন। নানা পরিবর্তনের মধ্য দিয়ে এসে ঠেকেছে “ভারতীয় 
পেটেন্ট আইন ১৯৭০'এ। ইউরোপের প্রথম পেটেন্ট আইন ভারতেরও পরে। ১৮৮৩ সালে। প্যারিস 
কনভেনশন থেকে নেওয়া পেটেন্ট আইন। পৃথিবী এর বাইরে আজ দেখছে নতুন পেটেন্ট আইন। বিশ্ব 
বাণিজ্য সংস্থায় যা ger হয়েছে। স্বাক্ষরকারী হিসেবে আমাদের দেশকে এসব আইন মেনে চলতেই, 


হবে। 
১৩৯ 
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জীব প্রযুক্তির যুগে জীবনের ছলাকলাকে নানাভাবে পাল্টে দেওয়া যায়। জীবনের sf 
ডি.এন.এ. ৷ ডি,এন. এ. তৈরি গাদাগুচ্ছের ‘জিন’ দিয়ে। কোনো ডি.এন.এ-তে ‘জিন’ যোগ বিয়োগ করা 
এখন প্রায় কাঠমিস্্রীর কাজের সমান (উদ্ভাবনাকে ছোটো করে দেখছি না)। জীববৈচিত্র সম্বন্ধ অঞ্চল 
থেকে সকল শস্য সকল কৃষিবীজ একসময়ে গিয়েছে পৃথিবীর নানা দেশে। কেউ কখনও এ নিয়ে 
উচ্চবাচ্য করেনি। আজ নিজের ঘরে সকল শস্য সম্পদ জমিয়ে ধনীদেশগুলি (জিন ব্যাঙ্ক তার অন্যতম 
দৃষ্টান্ত) তৈরি করেছে নতুন পেটেন্ট আইন। জীব প্রযুক্তি কাজে লাগিয়ে কোনো শস্যবীজ সামান্য পরিবর্তিত 
করে একশোভাগ মালিকানা ঘোষণা করা হচ্ছে। প্রকৃত উৎপাদক থেকে যাচ্ছে ধরা ছোঁয়ার বাইরে। 
বাণিজ্যের নতুন একটা চেহারা উঠে আসছে পৃথিবীতে | এই পথে আমরা পথিক হবো কি? যদি না হই, 
কি আমাদের করলীয়। সে সিদ্ধান্ত নেবার সময় এসেছে। 


উনিশ শতকের মহিলা কবিদের কবিতা 
নারীবাদের আলোকে 
শর্মিষ্ঠা সেন 


নিস্ট আন্দোলনের উত্তব ও বিকাশ পাশ্চাত্যে, হিন্দু বাঙালি নারীর আদর্শ বেলা, তার 
তার পুজ্য দেবতা, ত্যাগই তার মহিমা । কিন্ত বিশ্বব্যাপ্ত নারীবাদের অভিঘাতে আজ 
তার ভূমিকা একটু বিচলিত । সাম্প্রতিক বাঙালি মহিলা-কবির কবিতায় তার প্রমাণ পাওয়া যায় | 
আজকের কবিরা বলবার ভঙ্গি, ভাষা সমস্তই পালটেছেন, কেউ অতিক্রম করেছেন তার পুরুষরচিত 
ভূমিকাকে, কেউ দুলেছেন অর্জিত সংস্কার আর না-সং্কারের দোলায় | 

এই ভাবনা যেমন পাশ্চাত্যের অভিঘাতের ফল, তেমনি এর শিকড় রয়েছে বিগত দশকের 
মহিলারচিত কবিতাতেও | গিরীন্দ্রমোহিনী দাসীর কাব্য ও মানকুমারী বসুর কাব্যপাঠে এই সত্যই 
প্রতিভাত হয় | 

বর্তমানে TEN, পাওয়া গেলেও বিবর্ণ, ভঙ্গুর পৃষ্ঠা এই দুই কবির সাহিত্য সম্পর্কে এ পর্যন্ত 
যে সমালোচকই কথা বলেছেন, তিনিই এই কবিদের কবিতায় স্বামীহারা নারীর শোকাশ্রু দেখতে পেয়েছেন। 
কবিতাগুলি একমাত্র যে গুণে OTS, তা হলো স্বামীন্সৃতি রোমস্থুন, বৈধব্যের বেদনা আছে, একথা 
মানতে আমরা বাধ্য । 

কিন্তু, এই স্বরই তাদের কবিতার একমাত্র স্বর নয় । ্বামীপ্রেমের চেয়ে অনেক বেশি বাধ্য- 
জীবনের শৃদ্ধল যন্ত্রণা, যা আগুন আর শ্যশানের প্রতীক হয়ে কাব্যে এসেছে অনেক জায়গায় | 

আসলে, উনিশ শতকের মহিলা-কৰির কাছে কবিতা একটা আড়াল, একথা মনে রেখে আমাদের 
প্রতীকগুলির পুনর্পাঠ করা প্রয়োজন | সমাজে যে ভাবনা তাদের পক্ষে বাধাপ্রাপ্ত, সেই ভাবনা প্রতীকের 
আড়াল দিয়ে মুক্তির পথ খোজে সাহিত্যে । তাই এঁদের দুজনের কবিতাতেই স্বপ্নমিলন সম্ভব হয় দূরাভে, 
মাঠে, বিজন বনে, নদীতীরে, সুদূর স্বলোক, মহাকাশ বা দূর নক্ষত্রমণ্ডলীতে | 
c এদের দু'জনের কবিতার নারীই অলঙ্কারসজ্জিতা, শ্রাণোচ্ছল, হাস্যমুখর, প্রেম-পরতীক্ষায় 
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এঁদের দু'জনের কবিতায় রূপ, রস, গন্ধ, রং এর ছড়াছড়ি | ফোটা ফুল, আলো-মুখ, নক্ষত্র 
খচিত কালো-রান্রি, চন্দ্র বিরাজিত আকাশ, গানের সুর, রঙীন সমুদ্রের ইমেজ কবিতায় ভরপুর । 

মহিলা কবির বিশ্বব্যাপী fecere অঙ্গীকার তাদেরও ছোটো ফুল, ছোটো-কুঁড়ি, ছোটো তারা 
ইত্যাদি এঁদের কবিতায় এসেছে। 

নারীমুক্তির ভাবনা এঁদের কবিতায় । কৌলীন্যের প্রতিবাদ, শিক্ষার প্রয়োজনীয়তা, বহুবিবাহ- 
বাল্যবিবাহের বিরোধ নারী-পুরুষের অসাম্য, পক্ষপাতী সমাজকে ধিক্কার এসব এই দুই কবিরই কবিতার 
বক্তব্য । 

পুরুষতান্ত্রিক সমাজের কঠোর সমালোচনা নারীবাদ না-জানা এই কবিদের কবিতাকে অনন্য 
করে তুলেছে | কবিতার পূনর্পাঠে কি ভাবে চেনা কথার থেকে বেরিয়ে আসছে নতুন টেক্সট, আমরা 
'আলোচা প্রবন্ধে তা দেখাতে চেষ্টা করেছি | 

গিরীন্্রমোহিনীর ‘কি বলিব লোকনিন্দাভয়ে কাপে মোর অবলা পরাণ' আর মানকুমারীর 
“পাছে লোকে কিছু বলে' জাতীয় কবিতায় সবরকম আড়াল সরিয়ে কবিতা হয়ে উঠেছে তীক্ষ সমাজ 
সমালোচক | 

কবিতা ‘কাব্যগুণ' সমৃদ্ধ না হলেও এই কবিতাগুলিকে সমালোচকের কথামতো ' এ ঘর 
সংসারের পাচার্পাচি ছবি’ ব'লে অতি সরলীকরণ করা অবাঞ্ছনীয় । বয়ান (text) অপরিবর্তীয় একমাত্র 
ব'লে আর মনে করেন না আধুনিক সমালোচনা-তান্কিকরা । এই সূত্রে বিশ্বের অপরাপর মহিলা কবির 
কবিতার পার্শ্বে subordination এবং mis-reading এর অত্যাচার পুষ্ট এই দুই কবির কবিতার 
পুনর্পাঠের প্রয়োজন অনস্বীকার্য | সে উত্তরদায় বাঙালি পাঠকের | 


না-বলা বাণী ও প্রতিবাদী স্বর 
শ্রীমতী চক্রবর্তী 


পি 
V (গুরুত্বপূর্ণ কারণ এটি বাংলা গদ্যে লেখা প্রথম আত্মজীবনী ও একজন মহিলার রচনা॥ 
প্রসঙ্গত উল্লেখ্য আত্মজীবনী বা জীবনী সাহিত্যের একটি প্রধান ধারা যা উনবিংশ শতাব্দীতে ইংরেজদের 
সংস্পর্শে এসে বাঙালির ইতিহাসচর্চা ও ইংরেজি সাহিত্যে নানা জীবনী পাঠ করার সূত্রে আর্ত হয়। 
মধ্যযুগে জীবনী লেখা হলেও তা ছিল মহাপুরুষদের জীবনী কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীতে ইতিহাস 
সচেতনতা থেকে সাধারণ মানুষের জীবনী লেখা আরম্ভ হয়। 

বইটির মধ্যে নানা জায়গায় যে নীরবতা ও প্রতিবাদী স্বর পেয়েছি তার প্রতি আলোকপাত করার 
চেষ্টা করেছি। ইদানিং মহিলা লেখিকাদের রচনার আলোচনায় silent writting যথেষ্ট গুরুত্ব পেয়েছে। 
বিখ্যাত ইংরেজ লেখিকা ভার্জিনিয়া উল্ফ্‌ রচিত ব্যক্তিগত চিঠি প্রসঙ্গে Cathenine Stimpson 
বলেছিলেন ' Letters occupy a middle space between writings, for one self {a 
dairy journal) and fiction. ভার্জিনিয়া ও রাসসুন্দরীর মধ্যে দুই মেরুর ব্যবধান থাকা সত্তেও 
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একজায়গায় আশ্চর্য মিল, তাঁরা দুজনেই মহিলা সাহিত্যিক । এই কারণেই হয়তো রাসসূন্দরীর রচনায়ও 
দুটি লাইনের মধ্যবর্তী একটি অদৃশ্য লাইন আছে ও সেখান থেকে লেখিকার প্রতিবাদী কণ্ঠস্বর শোনা 
যায় 

এই গ্রস্থটির দুটি ভাগ আছে প্রথমটি ১৮৬৮ ত্রীঃ ও দ্বিতীয়টি ১৮৯৮ A: রচিত। শ্রী জ্যোতিরিন্দ্রনাথ 
ঠাকুর গ্রটির প্রথম সংস্করণে লিখেছেন যে রাসসুন্দরী ধর্মপিপাসাগত ও চৈতন্যভাগবত পড়তে পারবেন 
বলে লেখাপড়া শিখতে চেয়েছেন। 

লেখিকার ধর্মপিপাসা প্রশংসনীয় তবে মনে রাখতে হবে যে তখন সমাজ মেয়েদের লেখাপড়া 
শেখাকে কত গর্হিত অপরাধ মনে করত। তাই হয়তো ধর্মের আবরণে তিনি সমাজের কঠোরতাকে 
শিথিল করতে চেয়েছেন। তার লেখাপড়া শেখার বাধা না পড়ে এইজন্য ধর্মের মোড়কের মধ্যে লেখাপড়া 
শিখেছেন। ইতিহাসেও তার দৃষ্টান্ত আছে যেমন মীরাবাই, মহাদেবী আড়া। 

anos দুটি খন্ডের আরস্তে সরস্বতী বন্দনার মধ্যে ইঙ্গিত পাওয়া যায় যে লেখিকা জীবনে ও stor 
A শিক্ষাবেই গুরুত্ব দিয়েছেন কারণ সরস্বতী বিদ্যার দেবী। 

রাসসুন্দরীর জীবনকাল ১৮০৯-১৯০০ , এই সুদীর্ঘ নব্বই বছরে হিন্দুনারী ও হিন্দুসমাজ অনেক 
পথ অতিক্রম করেছে। প্রথমদিকে ব্রাহ্ম মহিলারা শিক্ষাচর্চায় অগ্রণী হন। ১৮১৯ থেকে কলকাতায় 
নানা স্কুল খুললেও গ্রামে তখনও শিক্ষার আলো পৌছয়নি। রাসসুন্দরীর কথা থেকে জানা যায় ঘরের 
দরজা বন্ধ করে লিখতে হাতো। অধিকাংশ লোকই ভাবত নারী বিদ্যাচর্চা করলে সমাজ রসাতলে যাবে। 

প্রস্থটির নানা স্থানে স্ত্রীশিক্ষা বিরোধী সমাজের প্রতি সমালোচনার সুর ধ্বনিত হয়ে উঠেছে। তিনি 
বারবার বলেছেন শিক্ষার অভাবেই নারীর আজ এত দুর্দশা ও তাদের পশুর মতো জীবন কাটাতে হয়। 
ভাবতে অবাক লাগে সেযুগের একজন সাধারণ গৃহবধূ চিন্তায় কত অগ্রসর হতে পারেন। 

লেখিকা এই গ্রন্থে স্বশুরবাড়ির প্রতিটি লোকের উচ্ছুসিত প্রশংসা করেছেন। সেখানে তার যে 
ভূমিকা তা এক আদর্শ গৃহবধূর। কিন্তু মাঝে মাঝে এই ভূমিকা থেকে তিনি সরে আসেন ও তখন তাঁর 
প্রতিবাদী স্বর শোনা যায়। সেই স্বরে ধ্বনিত হয় সমাজব্যবস্থার বিরুদ্ধে অভিযোগ ও অভিমান। এই 
ব্যবস্থার ফলেই তিনি বাপের বাড়ি যেতে পারতেন না কারণ তাকে পাঠান হতো না। মাকেও তিনি শেষ 
দেখা দেখতে পারেননি। নিজেকে তিনি বলেছেন "n বিহঙ্গী” এই ইমেজের মধ্যে দিয়ে নারীর পরাধীনতা 
ও বন্দী ছুলত্ত হয়ে উঠেছে। 

এই cy লেখিকার স্বামীর কথা একেবারে নেই বললেই চলে। হয়তো স্বামীর সম্বন্ধে নীরবতা 
পালন করে তিনি সেই যুগের বিবাহ ব্যবস্থার সমালোচনা করেছেন। এই সমাজ ব্যবস্থার ফলেই স্বামী 
স্ত্রীর মধ্যে বয়সের ও অবস্থার বিপুল ব্যবধান থাকত ও তারফলে থেকে যেত সম্পর্কের দূরত্ব। 

উনবিংশ শতাব্দীতে নানা সামাজিক আন্দোলনের ফলে নারী জাগরণ এসেছিল। এগুলির মধ্যে 
রাসসন্দরী স্ত্রী শিক্ষাকেই গুরুত্ব দিয়েছেন। সমাজ ও সংসারের মধ্যে থেকেও প্রচলিত সমাজব্যবস্থার 
বিরুদ্ধে প্রতিবাদ করেছেন। এটি তার ব্যক্তিগত জীবনী বলে উপেক্ষা বরা যায় না কারণ একাস্ত ব্যক্তিগত 
কথা বলার মধ্যেও তিনি সমাজ চিত্র নির্মাণ করেছেন। 
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বাংলা সাহিত্যে কৃষ্ণকথার ক্রমবিকাশ 
সত্যবতী গিরি 
কারও মতে EMT সম্ভবত সং্কতে দানলীলা ও নৌকালীলাকে বিষয় হিসেবে গ্রহণ 

করে কাব্য রচনা করেছিলেন। কিন্তু এই ধরনের কাব্য আমরা হাতে পাই নি। অথচ অন্যদিকে 
দেখছি শ্রীকৃষ্ণকীৰ্তনের দুটি খণ্ড, দান ও নৌকাথণ্ড । এক্ষেত্রে প্রত্যক্ষকে ছেড়ে অনুমানকে 'অবলঙ্ধন 
করা হয়েছে। বিরোধিতা করার জন্য এই ধরনের কুতর্ককে প্রয়োগ করা গেলেও প্রহণীয় হয়ে ওঠে না। 
কারণ সনাতন গোস্বামী স্বতন্ত্র কাব্য হিসেবে যদি শব্দগুলির ব্যাবহার করতেন তবে তাদানলীলা নৌকালীলা 
হতো না। খণ্ড তো অপূ্ণতাজ্ঞাপকই | সম্পূৰ্ণ কাব্য হিসেবে গীতগোবিন্দের উল্লেখ করার পর তিনি এই 
খণগুলির উল্লেখ করেছেন। দানখণ্ড , নৌকাখণ্ড শব্দগুলি যেভাবে ব্যবহৃত হয়েছে তা দেখে আমরা বড় 
চভীদাসের ভ্রীকৃষ্ঞকীর্তনই সনাতনের উদ্দিষ্ট বিবেচনা করি। 

কিন্তু আমাদের বর্তমান আলোচনার উদ্দেশ্য আদৌ এ নয় যে, সনাতন-উদ্দিষ্ট কাব্য হিসেবে 
ভ্রীকৃষ্ককীর্তনকে প্রতিষ্ঠা করা। আমাদের উদ্দেশ্য চৈতন্য-পূর্ববর্তী কৃষ্ণকথার স্বরূপ সন্ধান। সনাতন 
কৃষ্ণকথার যে দুটি প্রসঙ্গের উল্লেখ করেছেন এবং জীবনীকারের উল্লেখে শ্রীচৈতন্যদে যে দুটি লীলা 
অভিনয় করতেন তা বাঙালির সাংস্কৃতিক জীবনে চৈতনা/পূর্ব কাল থেকেই বদ্ধমূল হয়ে উঠেছিল 
এইটিই সত্য হিসেবে প্রতিভাত হয়। এবং বড় চন্ডীদাসের কাব্য চৈতন্যদেবের আহ্বাদনধন্য যদি নাও 
হয়ে থাকে কিংবা সনাতন যদি এই কাব্যটিকে উল্লেখ নাও করে থাকেন, তবুও একথা অনুমান করতে 
অসুবিধা হয় না যে চৈতন্যপূর্বকালের এই জনপ্রিয় প্রসঙ্গ দুটি বড় চতীদাসের কাবা মারফই আমরা 
পেয়েছি। অন্যত্র কোথাও এর সন্ধান পাওয়া যায় নি। সুতরাং শ্রীকৃষ্কীর্তন মহাপ্রভু আস্বাদন করতেন 
কিনা — এই বিতর্কের মধ্যে না গিয়েও এই কাবয-বিষয়টিকে চৈতন্য পূর্ববর্তী বলে গ্রহণ করার পক্ষে 
বেশ কিছু প্রমাণ আমরা পেয়েছি। অতএব পঞ্চদশ শতাব্দীর কাব্য-বিষয় হিসেবেই আমরা শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে 
কৃষ্ণকথার বৈশিষ্ট্য ও প্রবণতার সন্ধান করবো।  .. 

এ্রতিহ্য ও উত্তরণ : শ্রীকৃষ্ণকীর্তন পুথির প্রথমাংশ, শেষাংশ এবং মাঝখানের কিছুটা অংশ 
পাওয়া যায় নি। এজন্য কিন্তু কাহিনী অনুধাবনের অসুবিধা হয় না। ভূমিভারহরণের জন্য দেবতাদের 
অনুরোধে মর্ত্যে কৃষ্ণের জন্ম, মুরাগমন, মথুরা থেকে কিছু সময়ের জন্য প্রত্যাবর্তন এবং রাধার সঙ্গে 
মিলনের পর কৃষ্ণের পুনরায় মধুরা যাত্রা ও বিরহিমী রাধার ব্যাকুল ant পর্যন্ত এসে পুথিটির পাতা 
নষ্ট হয়ে গেছে। তাই কাব্যটি মিলনাস্ত অথবা বিয়োগাস্ত তা বোকা যায় না। 

Areata কাব্যটি মোট ১৩টি খণ্ডে বিভক্ত জন্মথণ্ড, STITT, দানখণ্ড, নৌকাখণ্ড, 
ভারখণ্ড, ছত্রখণ্ড, বৃন্দাবনখণ্ড, কালিয়দমনখণ্ড, যমুনাখণ্ড, TRL, বাণখণ্ড, বংশীখণ্ড ও রাধাবিরহ। 

কাব্যটিতে এর কাহিনী অংশ আমরা যেটুকু পাচ্ছি, এবার তা সংক্ষেপে বলা যেতে পারে। 
দেবতাদের প্রার্থনায় কংসাসুরের অত্যাচার-পীড়িত পৃথিবীর ভার মোচনের জন্য বিষ্ণু কৃষ্ণরূপে পৃথিবীতে 
জন্মালেন। আর লক্ষ্মী রাধারূপে জন্মালেন সাগর গোয়ালা ও পদুমার কন্যারূপে। এরপর কাহিনীতে 
কৃষ্ণ এক গ্রাম্য গোপ যুবক আর রাধা তখন আইহন গোয়ালার AR REIS কাছে রাধার অসামান্য 
ক্ূপলাবণ্যের কথা শুনে শ্রীকৃষ্ণ বড়ায়ির হাতে তাস্ুল দিয়ে রাষাকে প্রেম নিবেদন করলেন। রাধাচন্দ্রাবলী 
এই প্রেম প্রত্যাখ্যান করে বড়াইকে অপমান করলেন। অপমানিত কৃষ্ণ বড়ায়ির সহযোগিতায় রাধার 
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প্রেম লাভের জন্য যড়যস্ত্র করলেন। দানী সেজে কৃষ্ণ রাধার HART নষ্ট করলেন এবং রাধাকে জোর 
করে ভোগ করলেন। নৌকাখণ্ড কৃষ্ণ রাধাকে সম্ভোগ করার জন্য কান্ডারী সেজে গোপীদের যমুনা পার 
করে দিলেন এবং শেষে নৌকা ডুবিয়ে রাধার সঙ্গে জলকেলি করলেন। এবার রাধা কৃষ্ণের প্রতি কিছুটা 
অনুকূলা হলেন। অতঃপর ভারবাহীরূপে কৃষ্ণ রাধার ভার বহন করলে ও রৌদ্রনিবারণের জন্য রাধার 
মস্তকে ছত্রধারণ করলে রাধা রতিদানের আশ্বাস দিলেন। পরে কৃষ্ণ , রাধা ও অন্যান্য গোপিনীদের সঙ্গে 
বনবিলাস করলেন। এই কাব্যে কৃষ্ণের বীর্য প্রকাশক একটি মাত্র যে লীলা রয়েছে তা কালীয়দমন । 
কালীয়দমনের পর গোপীদের সঙ্গে কৃষ্ণের জলক্রীড়া ও বন্তুহরণলীলা। এরপর দেখি কৃষ্ণ রাধার হার 
চুরি করেছেন এবং রাধা যশোদার কাছে গিয়ে কৃষ্ণের দুন্ধর্মের বিরুদ্ধে অভিযোগ জানিয়েছেন। এজন্য 
WES কৃষ্ণ রাধার উপর প্রতিশোধ গ্রহণ করতে মদনবাণ নিক্ষেপ করলে রাধা মর্চ্ছিতা হলেন। রাধার 
অবস্থা দেখে কৃষ্ণ ভীত ও অনুতপ্ত হলেন। রাধার শোকে ব্যাকুল বড়াই কৃষ্ণকে বন্ধন করে ফেলল, কিন্ত 
কৃষ্ণের কাতর অনুরোধে পরে তার বন্ধন মোচন করল। পরে রাধার জ্ঞান ফিরে এলে রাধা এবং কৃষ্ণ 
মিলিত হলেন। এরপর বংশীখণ্ডে দেখা যায়, একদা কৃষ্ণবিমুখী রাধা এখন কৃষ্ণপ্রেমব্যাকুলা। কৃষ্ণের 
বাঁণীর সুর রাধাকে ব্যাকুল করে তোলে। কৃষ্ণের সঙ্গে মিলিত হওয়ার জন্য রাধা বড়াইর সাহায্য প্রার্থনা 
করলে বড়াই রাধাকে কৃষ্ণের বাঁশী চুরি করার পরামর্শ দিল। বাঁশীর শোকে কাতর কৃষ্ণ বহু অনুনয় 
বিনয় করলে রাধা তার কাছ থেকে মিলনের প্রতিশ্রুতি নিয়ে বাঁশী ফিরিয়ে দিলেন। সর্বশেষ অংশ 
'রাধাবিরহে' বিরহব্যাকুল রাধা শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে মিলিত হলেন। মিলনের পর ক্লান্ত রাধা কৃষ্ণের কোলে 
মাথা রেখে ARS হলে কৃষ্ণ বড়াইর হাতে তার ভার দিয়ে সেই অবস্থায় তাকে পরিত্যাগ করে মণুরা 
যাত্রা করলেন। এরপরই পুথি খন্ডিত। it 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের কথা-অংশের বিভিন্ন দিকে সংস্কৃত সাহিত্যের ও পুরাণের প্রভাব যেমন 
রয়েছে__ তেমনি প্রত্যক্ষভাবে কাহিনীর ধারাবাহিক বর্ণনায় পুরাণ ও লৌকিক সংস্কৃতির সম্মেলনও 
লক্ষ করা যায়। দানখণ্ড নৌকাখণ্ডকে অনেকেই সম্পূর্ণ লৌকিক উপাখ্যান বলে থাকেন। এগুলি বহু 
প্রাচীনকাল থেকে লোকমুখে প্রচলিত। স্থায়িত্ব ও জনপ্রিয়তার জোরেই পুরাণ ও সাহিত্যে এগুলি স্থান 
পেয়েছে। জাতক এবং বৈদিক সাহিত্যেও লোকজীবনের দৈনন্দিনতার স্পর্শে উজ্জ্বল এই ধরনের অনেক 
গল্প পাওয়া যায় এবং আপাত দৃষ্টিতে অপৌরাণিক উপাদানই শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে বেশি গৃহীত হয়েছে। 
জন্মখন্ডে কবি বেশি প্রভাবিত হয়েছেন ভাগবতের দ্বারা। তবে ভাগবতকে তিনি এই অংশে হুবহু অনুসরণ 
করেন নি। তার প্রমাণ হলো, ভাগবতে বসুমতী গোরূপ ধারণ করে ব্রহ্মার কাছে নিজের দুঃখ নিবেদন 
করেছেন। এই কাহিনী কবি পুরোপুরি বাদ দিয়েছেন। আবার পদ্মপূরাণ ও ব্রহ্মাবৈবর্তপুরাণের মতো দুটি 
সুপ্রচলিত কৃষ্ণলীলাকথার পুরাণ থেকেও কবি সবসময় উপাদান গ্রহণে উৎসাহিত হন নি। সেই কারণে 
পদ্মপুরাণের রাধা বৃষভানুনন্দিনী হলেও শ্রীকৃষ্কীর্তনের রাধা সাগর গোয়ালার কন্যা | পদ্মপুরাণে কৃষ্ণ 
ও রাধার সখাসমীদের নামের বিস্তৃত বর্ণনা থাকলেও শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে এদের নামের কোনো উল্লেখ নেই। 
ভ্রীকৃষ্ণকীর্তনে বৰহ্মাবৈবৰ্তপুরাণের রাধা চন্দ্রাবলী নামটুকুপ্রহণ করেছেন। কিন্ত ব্রহ্মাবৈবর্তপুরাণের রাধা 
স্বকীয়া নায়িকা, ব্রহ্মা তার সঙ্গে কৃষ্ণের বিবাহ দিয়েছেন। অন্যদিকে শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের রাধা কৃষ্ণের 


তবুও Deters প্রধানত পৌরাণিক অংশ ভাগবত থেকেই নেওয়া হয়েছে। তবে 
ভাগবতের শারদ রাসের প্রসঙ্গ এখানে সম্পূর্ণ উপেক্ষিত। দানখণ্ড ও নৌকাখণ্ডের কাহিনী কোনো 
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পুরাণে নেই। ছত্রখণ্ড ও ভারখণ্ড এই দানলীলারই পোষক আখ্যান। বংশীবণ্ডও প্রচলিত অলৌরাণিক 
আখ্যান। হারখণ্ড-বাণখণ্ড প্রভৃতিও লৌকিক কাহিনী থেকে নেওয়া বলে মনে হয়। শ্রীকৃষ্কীর্তনের 
বৃন্দাবনথণ্ডের কাহিনীর আভাস ভাগবতে আছে। সেখানে আছে গোলীদের নিয়ে কৃষ্ণ বৃন্দাবনে ভ্রমণ 
করছেন। ফুলচুরি, বৃন্দাবনে ক্রীড়া, নৌকালীলা, বাঁশী চুরি, বস্তুহরণ ও দানলীলা প্রভৃতি রূপগোস্বামীর 
উজ্ভ্বলনীলমণিতে শৃঙ্গারভেদ প্রকরণে রয়েছে। এক্ষেত্রে রূপ গোস্বামীর সঙ্গে শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের পরিচয়ের 
প্রসঙ্গ না তুলে আমরা বলতে পারি শ্রীকৃষ্ণকীর্তনকার এবং উজ্জুলনীলমণি রচয়িতা একই সাধারণ উৎস 
থেকে এই সমস্ত কাহিনী সংগ্রহ করেছেন। আমাদের অনুমান, এই সাধারণ উৎসটি হলো লোক-কথা। 

এ ছাড়াও শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের কাহিনীর মধ্যে পূর্ববর্তী শতাব্দী অথাৎ চতুর্দশ শতাব্দী পর্যন্ত 
প্রবাহিত কৃষ্ণকথার স্তরপরস্পরা লক্ষ করা যায়। হরিবংশ, বিষুঃপুরাণ, ভাগবত, ব্রহ্গাবৈবর্তপুরাণ, 
গীতগোবিন্দ প্রভৃতি বহ প্রস্থ থেকে কবি তার কাব্যকাহিনীর উপাদান সংগ্রহ করেছেন। অগ্নি, ea প্রভৃতি 
পুরাণের কিছু কিছু প্রসঙ্গও চন্ডীদাসের এই কাব্যে পাওয়া যায়। কবি কৃষ্ণকে পদ্মনাভ ,চক্রুপাণি, গদাধর, 
সারঙ্গধর প্রভৃতি নামে সন্বোধন করে পুরাণানুসরণেরই পরিচয় দিয়েছেন। শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের কিশোর 
কৃষ্ণ, স্বাভাবিকভাবেই মনে করিয়ে দেয় ব্রহ্ম বৈবর্তপুরাণের “মায়াবালকবিগ্রহঃ' কৃষণকে। কিন্তু এই পুরাণের 
মতো কবি রাধাকে কৃষ্ণের বয়োজ্যষ্ঠা করে রাখেন নি। শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে রাধার অপেক্ষা কৃষ্ণ “বয়সে 
জ্যোষ্ঠ' | এখানে পুরাণপারঙ্গম কবি সচেতনভাবেই পুরাণকে অস্বীকার করে স্বাভাবিকতা বজায় রাখতে 
চেয়েছেন। বাস্তবতার প্রতি এই আকর্ষণ নিঃসন্দেহে লোক-রুচির অনুগ। বংশীধারী কৃষ্ণের মূর্তি বর্ণনায়ও 
ag চ্তীদাসের বিশিষ্ট কৰি-মানসিকতার পরিচয় পাওয়া যায়। সদুক্তিকর্ণামৃতের কোনও কোনও পদে 
এবং শীতগোবিন্দে বংশীবাদনরত কৃষ্ণের উল্লেখ পাওয়া যায়। কিন্তু বিষুঃপুরাণে কৃষ্ণের হাতে বাঁশী 
নেই-_ এমন কি রাসলীলাতেও নয়। ভাগবতে প্রথম বংশীবাদনরত কৃষ্ণকে দেখা um ্রীকৃষ্পকীর্তানের 
কবি বংশীধারী কৃষ্ণপ্রসঙ্গে প্রাচীন পুরাণ ও লৌকিক কল্পনার মিশ্রণ ঘটিয়েছেন। এই কাব্যে গোচারণের 
প্রথম থেকেই কৃষ্ণ বেণুবাদনরত তার কাব্যের একটি খণ্ডের নামই arcto তার কৃষ্ণের বাঁশী আবার 
মণি ও RAS | অবশ্য বংশীর কথা সনাতন গোস্বামী তার ভাগবতের Brera উল্লেখ করেছেন। তবে 
কৃষ্ণের বংশীধ্বনির গীত সম্পর্কে এই কবি যা বলেছেন কৃষ্ণকথার ইতিহাসে তা অনন্য, একক। 
বিষ্ণুপুরাণ, ভাগবত, গীতগোবিন্দ, এমন কি পরবর্তী বৈষ্ণব সাহিতোও এর অনুরূপ দৃষ্টান্ত পাওয়া যায়। 
তিনি বলেছেন কৃষ্ণের ওঁকার ধ্বনিত হতো এবং চতুরবেদ গীত হতো 

>. হরিবে পুরিআঁ serían তাহাত ওঁকার (পৃ-১১৬) 
= sre সাম অথর্ব চারী বেদ ond. বাঁশীর সরে। (পৃ-১২৭) 

কবি তার কাব্যে কৃষ্ণকথার উপাদান সংগ্রহে নানাবিধ আকর অনুসন্ধান করেছেন -_ এটি তার অন্যতম 
উদাহরণ। 

চ্তীদাস কৃষ্ণের যে প্রসাধন কল্পনা করেছেন তা কিন্তু এক গ্রাম্য গোপকিশোরের কথাই মনে 
করিয়ে দেয়। কৃষ্ণের মাথায় ঘোড়া চুল, পায়ে একদা বাংলাদেশে সুপ্রচলিত মগর ANS এবং হাতে বলয়। 
শুধু তাই নয়, তার রাখালরূপকে সম্পূর্ণতা দানের জন্য বীশীর সাথে হাতে লণ্ডড়ও কবি দিয়েছেন। 
গ্রামীণ সাধারণের রুচিকে পরিতৃপ্ত করার জন্যই কবি কৃষ্ণের এই গ্রাম্যরূপ অঙ্কন করেছেন। নিঃসন্দেহে 
এটিও কবির লোকমুখিতারই প্রমাণ। 

কিন্তু অন্যদিকে আবার এই বড় চন্ডীদাসই শ্রীমস্তগবদ্গীতার মহাযোগেশ্বর কৃষ্ণের সাদৃশ্যে 
তার কৃষ্ণকে বলেছেন 'মহাযোগী' এবং একসময় রাধার প্রণয় নিবেদনের উত্তরেও কৃষ্ণ বলেন “অহোনিশি 
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e 


যোগ ধোয়াই' । হেমাদরির ত্রতবণ্ডে যোগস্বামী বিষ্ণুর মৃত্তিবির্ণনা পাওয়া যায়। ধর্মপূজাবিধানেও কৃষ্ণকে 
যোগনিদ্রাসমাশ্রিত ও ধ্যায়ী বলা হয়েছে। পরবর্তী বৈষ্ণব সাহিত্যে আমরা মহাযোগী কৃষ্ণের দৃষ্টান্ত পাই 
না। এটিও Serer প্রাচীনত্বের অন্যতম প্রমাণ। 

কিন্তু একদিকে মহাযোগী কৃষ্ণ এবং অন্যদিকে ঘোড়াচুল, মগর-খাড়ু বলয়পরিহিত, লগুড়ধারী 
কৃষ্ণ_ এই বৈপরীত্য আপাত বিভ্রান্তির সৃষ্টি করলেও এটিও কবির লোকরূচি পরিতৃপ্ত করার প্রবণতা 
থেকেই জাত | যুক্তিসিদ্ধ প্রামাণিকতা অথবা রসসিন্ধ স্বাভাবিকতার চেয়ে এশ্ব্যমিশ্রিত বিস্ময়রস এবং 
গ্রাম্যতা উভয়ই অশিক্ষিত সাধারণের রুচিকে আকৃষ্ট ও পরিতৃপ্ত করে। লোক-সনস্তত্বের এই সাধারণ 
সত্যটুকু শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের কবির জানা ছিল । তাই কালীয়দমনলীলার কৃষ্ণকে তিনি গরুড়বাহন বলে 
অভিহিত করেছেন। অবশ্য গীতগোবিন্দেও গরুড় বাহন কৃষ্ণের উল্লেখ রয়েছে। 

সব মিলিয়ে বলা যায় ্রকৃষকীর্তনের কাহিনীতে কোথাও অনন্যতা নেই। কবির মৌলিকতা 
প্রকাশ পেয়েছে আদিরস ও লোক-কথাকে পুরাণের কাঠামোয় ফেলে নতুন স্বাদে উপস্থিত করার মধ্যে। 
এবং দ্বিধাহীনভাবে আমাদের স্বীকার করতে হবে, পৌরাণিক কাঠামো থাকলেও লোক-কথার সমুচ্ছল 
মদিরা পরিবেশন করাই ছিল এই কবির প্রধান লক্ষ্য। 


রবীন্দ্রসাহিত্য-পর্যালোচনায় রবীন্দ্রনাথ 
সুখেন্দুসুন্দর গল্োপাধ্যায় 


১1122৮৮৮৭7০ দু'জাতের 
প্রতিভার নাম করেছেন 'ভাবযিত্রী' ও 'কারয়িত্রী' — এ দুয়ের মধ্যে পার্থক্য আছে, তবু 
কোনো কোনো সময় দেখা যায় তা একই ব্যক্তির মধ্যে অবস্থান করছে বড়ো কবি তাই বড়ো সমালোচক 
হতেও পারেন — যেমন বন্ধিমচন্দ্র। রবীন্দ্রনাথও ক্রাস্তদশী কবিমনীষী । তাই সাহিত্যের এই দুই বিভাগেই, 
তার অবারিত পরিক্রমা। 

সাহিত্য্রষ্টা রবীন্দ্রনাথ শুধু সাহিত্য সমালোচনায় অসাধারণ পরিচয় দেন নি, তিনি নিজের 
লেখারও সম্যক আলোচনা করেছেন। তার প্রবন্ধনিবন্ধ, চিঠিপত্র, দিনলিপি, ভ্রমণকাহিনী এবং কিছু কিছু 
আলোচনায় তার সাহিত্য সমালোচনার পরিচয় ছড়িয়ে ছিটিয়ে 'আছে। তার কিছু অংশ সংগ্রহ করে 
আমরা তার নিজের দৃষ্টি দিযে তার সাহিত্য আলোচনার চেষ্টা করেছি। বহু বিচিত্র ও বিস্তৃত রবীন্্রচনার 
ক্ষেব্র-তাই সবটুকুকে একত্রে ধরে দেওয়া অসম্ভবজ্ঞানে আমরা তার একখানি কাব ও একটি নাটক 
নিয়ে তার আলোচনার মূল্যায়ন করতে চাই কাব্যটি ‘বলাকা’ নাটকখানি ' রাজা ও রানী । 

রবীন্দ্রনাথের এই স্বসাহিত্যপর্যালোচনা-_ উক্ত কাব্য বা নাটক সম্পর্কে শ্রেষ্ঠ সমালোচনা 
এমন কথা আমরা বলি না f রবীন্দ্রনাথের মতো এমন বিশাল শ্রতিভাধর এক স্রষ্টার সৃষ্টি রহস্য 
সন্ধানে তার নিজের আলোচনাটি বিশেষ মূল্যবান তাতে আমাদের সংশয় নেই। লেখকের নিজস্ব বক্তব্য 
থেকে তার রচনার নেপথ্যজগতের অনেক সংবাদ পাওয়া সম্ভব যা তার সাহিত্য বোঝার কাজে আমাদের 


অনেক সময়েই সাহায্য করে। 
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© 


রবীন্দ্র-উত্তর এবং প্রাকৃ-স্বাধীনতা পর্বের বাংলা কবিতা : 
একটি রূপরেখা 
সুমিতা চক্রবর্তী 


বিল হয় খে মের উর কি রন হর vb prom মোটের 

উপর ১৯৩০ সালের আশপাশ থেকে আধুনিক বাংলা কবিতার স্বতন্ত্র চিহনশুলি পরিস্ফুট 
হলো বলে মনে করি আমরা। সেই নবীনতার কিছু মুদ্রা রবীন্দ্রকাব্যে লক্ষিত হয়েছে অস্তত দশ বছর 
কাল। 

কেন ১৯৩০-এর কাছাকাছি সময়টিকে নবীন কবিতার প্রারস্তকাল বলে মনে করি তা বলা 
দরকার । 

বিশ শতকের একেবারে গোড়া থেকেই বিপ্লবী আন্দোলন ও বঙ্গভঙ্গ-প্রস্তাবের বিরোধিতার 
AA মানুষের মনে জমে উঠেছিল ক্ষোভ আর উত্তেজনা প্রথম মহাযুদ্ধ (১৯১৪-১৯১৮) পৃথিবীর 
সর্বত্রই বহু লালিত-বিশ্বাস আর মানসিক আশ্রয়ের কন্দ্রগুলিকে ভেঙে দিল। রুশ বিপ্লবের ফলে মানুষের 
সামাজিক অস্তিত্ব সম্পর্কিত পুরোনো ধারণাগুলিতে লাগল সংশয়ের কম্পন। যুদ্ধ পরবর্তী ইউরোপীয় 
সাহিত্য দেখাল এক মর্মান্তিক ভাঙনের ছবি। 

যে-কবিরা লিখতে শুরু করেছিলেন ১৯১৫-১৬ থেকে ১৯২৫-২৬ এর মধ্যে, তাদের 
লেখাতেও কোথাও কোথাও দেখা CT WER ভাবনার ছাপ। সতোন্দ্রনাথের সমতাপহ্থী রাজ্জনীতি- 
ভাবনায়, বস্তুর সৌন্দর্যে এবং তুচ্ছ আপাত-অসুন্দরের রূপে মুগ্ধ হবার প্রেরণায়; মোহিতলালের পরুষ 
কর্কশতার কবিতা-রূপে, ভোগভাবনার প্রবলতায়, দুঃখবোধ মিশ্রিত সত্য উপলব্ধির স্পষ্টতায়; 
যতীন্্রনাথের দুঃখ-দর্শনে ও বাস্তবের ছবি আঁকায়; নজরুলের সামাভাবনা, মানবিকতা ও 
রাজনীতি বোধের বিদ্রোহাত্মক উচ্চারণে সেই নবীনের উদ্বোধন 1 

বিশেষভাবে সাহিত্যের পশ্চিমী আধুনিকতার প্রতি সচেতন দৃষ্টি, বিশ্ববোধ আর যুদ্ধোত্তর 
সংশয়াকীর্ণ জীবনচেতনা নিয়ে দেখা দিলেন আধুনিক কবিরা। ১৯২৭ সালের 'প্রগতি' পত্রিকা, ১৯৩১- 
এর 'পরিচয়' পত্রিকায় সেই আধুনিকতার প্রথম নিশান উড়ল। তারপর এক দশক ধরে বাংলা কবিতায় 
জীবন উপলব্ধির বিভিন্ন স্তরে নতুন যুগের ভাবনা ও রূপ-প্রকরণের স্বাক্ষর উজ্জল হয়ে আছে। 

কিন্তু ফ্যাসিবাদের উত্থান, দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের পরিস্থিতি, ভারতের স্বাধীনতা আন্দোলনের শেষ 
পর্যায়ের চাপ__এই সব একত্রে মিলে ১৯৩৭-৩৮ সাল থেকে বাংলা কবিতার আধুনিকতার ভাবনায় 
এসেছে আরো এক পট-পরিবর্তন। ফ্যাসিবাদ-বিরোধী, সমাজমনস্ক, সর্ব-অর্থে শোষণের প্রতিবাদে — 
সাম্রাজ্যবাদ, উপনিবেশিকবাদের প্রতিবাদে উদ্দীপ্ত কবিতার CNS এসেছে বাংলা সাহিত্যে। 

খুব সংক্ষেপে হলেও ১৯৩০ থেকে ১৯৪৭ এই সতেরো বছরে বাংলা কবিতায় এসেছে এই 
দুটি তরঙ্গ | তাদের মধ্যে মিল আছে । অমিলও প্রচুর তার মধ্যে নবীনের উদ্ভাবন আছে, পরম্পরার 


স্বীকৃতিও দুর্লক্ষ নয়। এই বিমিশ্র ছবিটিই তুলে ধরা হবে আলোচনায়। 


© 


রবীন্দ্রনাথের জাতীয়তা ও আন্তর্জাতিকতা : তার প্রাসঙ্গিকতা 
সুগতা সেন 


© সভ্যতা-সংস্কৃতির নিরবিচ্ছিন্ন ধারাবাহিকতার স্বরূপটি আজ যে আমরা সুস্পষ্ট ও 

"প্রত্যক্ষভাবে অনুধাবন করি তা আধুনিক ভারতীয় রেনেসীসের ফল। আর সেই রেনেসীসের 
(তো পূর্ণ না খণ্ডিত সে প্রশ্ন আলাদা) True Child হলেন রবীন্দ্রনাথ | শুধু শ্রেষ্ঠ সৃষ্টিই নন, এক অর্থে 
তিনি এর শ্রেষ্ঠ ira বটে। পাশ্চাত্য রেনেসীসের পীঠস্থান যেমন ইতালি, ভারতীয় রেনেসীসের জন্মভূমি 
তেমনি অবিভক্ত বাংলাদেশ। সেই অনুযঙ্গে বলা যায় রবীন্দ্রনাথ একাধারে আমাদের পেত্রাক“ ও দ্য 
Fofa যুগপ্রবর্তক ও যুগপ্রতীক। 

আধুনিক ভারতীয় রেনেসাসের অভ্যুথান রবীন্দরজনমের বহুপূর্বে রামমোহনের সময়ে। 
রামমোহন-বিদ্যাসাগর-বন্ধিমচন্দ্র এবং অন্যান্য আরও বহু মনীষীর সঙ্গে ঠাকুর পরিবারও এই নবজাগরণ, 
ধর্ীয়-সামাজিক-সাংস্কৃতিক-সাহিতাক আন্দোলনে যোগ দিয়েছিলেন। জাতীয় অভ্যুথানের সেই মাহেন্রক্ষণে 
জন্মালেন রবীন্দ্রনাথ, যেন ইতিহাসেরই অভিপ্রায়, নবজাগ্রত দেশ সেদিন রেনেসাসের নিয়ম অনুসারেই 
আস্মোপলঙ্কির নতুন আলোয় নতুন পথের সন্ধানে উৎসুক। কিন্তু পথনির্বাচনে সমস্যা ঘটে; বাধে প্রাচা- 
প্রতীচোর ভাবাদর্শের দন্দ্ব, নতুন-পুরাতনের দ্বন্দ্ব ।রেনেসীসের শ্রেষ্ঠ ফসল রবীন্দ্রনাথ সেদিন নবজাগরণের 
সমস্ত বাদীকে আত্মস্থ করে নিয়েই দ্বন্দ্ব নিরসনের ভার নিলেন, — দেশকে যথার্থ পথের নির্দেশ দিলেন। 
দেশ তাকে প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ যে প্রণোদনা দিয়েছিল, তিনি দেশকে ফিরিয়ে দিলেন তার অনেক বেশি 

HEROE আদস্তে হি রসং রবিঃ। 

সেকারণেই তাঁকে একাধারে রেনেসীসের সৃষ্টি ও স্রষ্টা বললে অত্যুক্তি হয় না। সর্বপ্রকার স্বাধীনতার 
পিছনে যে অর্থনৈতিক স্বাবলস্বিতা আবশ্যিক একথা কবি মানতেন; এবং আমাদের প্রামপ্রধান দেশে 
গ্রামীণ ও কুটির শিল্পের উন্নয়ন বিনা যে অর্থনৈতিক স্বাধীনতা সম্ভব নয়, এ বিষয়ে maran গান্ধীর সঙ্গে 
তিনি ছিলেন একমত | আর সেই উন্নতিতে পদ্নীশিক্ষার প্রয়োজনও তিনি জানতেন। অন্যদিকে পঞ্চায়েত 
ব্যবস্থা ও সমবায় পদ্ধতি এই দুটির মধ্যে পল্লীপ্রধান ভারতীয় সমাজের স্বাবলম্বী হয়ে ওঠার পথ দেখেছিলেন 
তিনি। শিলাইদহ পতিসরে থাকতেই তিনি কৃষিব্যাঙ্ক, সমবায় are, বীমা কোম্পানী, বালিকা বিদ্যালয় 
ইত্যাদি চালু করেন। পরে তার fce স্থানাস্তরিত হয়ে চলে এল বীরভূমের MI বিশেষ করে 
গ্রামীণ উন্নয়নের জন্য তিনি শাস্তিনিকেতনের পাশে শ্রীনিকেতনে পল্লী উন্নয়ন কেন্ত স্থাপন করলেন 
(১৯২৩)। সেখানে কৃষি, গোপালন, মৎস্যচাষ, হীস-মুরগি-যৌমাছি পালন থেকে শুরু করে বহুবিধ 
কুটিরশিল্প শিক্ষা ও প্রসারের ব্যবস্থা করেন। ব্র্াচ্যাশ্রমের ছাত্র ছাত্রীরাও জ্রীনিকেতনে গিয়ে এইসব 
কুটিরশিল্পের শিক্ষা গ্রহণ করতেন। ্রীনিকেতনেও নির্ভরতা শিক্ষার জন্য একটি অবৈতনিক, আবাসিক 
স্কুল করেছিলেন "শিক্ষার নামে ছাত্রদের মধ্য ব্যবসায়িক বুদ্ধি জাগানোর জন্য 'আনন্দবাজার' উৎসব 


উন্নতি ঘটিয়ে এই ABR দেশে লক্ষ্মীতী ফিরিয়ে আনার সংকর ব্যক্ত হয়েছে। আর কর্মনায়ক রবীন্দ্রনাথের 
স্বরূপ ধরা আছে শাস্িনিকেতন-শ্রীনিকেতানের প্রাঙ্গণে। এদিক দিয়ে বিচার করলে কবিগুরু রবীন্দ্রনাথকে 
অনন্যসাধারণ লোকশুরু বলেও স্বীকার করতে হবে। 
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ভারতপথিকেরা বলে গেছেন, সেই সাধনার সে আরাধনার যজ্ঞশালা খুললেন বোলপুরের প্রান্তরে 
“বিশ্বভারতী'তে । বললেন “ স্বজাতিক সকৌর্গতার যুগ শেষ হয়ে আসছে___ ভবিষ্যতের জন্য যে বিশ্বজাতিক 
মহামিলন যজ্ঞের প্রতিষ্ঠা হচ্ছে, তার প্রথম আয়োজন এ বোলপুরের প্রাস্তরেই হবে। * 

কবি বললেন ধর্ম একটাই — সে মানুষের ধর্ম। আহান করলেন সেই মহামানবকে যিনি 
বিশ্বমানবসত্তর প্রতীক —The Man! 

তার স্বপ্নকে রাপদানের চেষ্টা দেখা যায় বর্তমান রাষ্ট্রসংঘের পরিকল্পনায়। আজ বিশ্বজোড়া 
যে inter dependence-এর চিত্র, সমস্ত পৃথিবীর যোগে সমস্ত পৃথিবীর অর্থনৈতিক উন্নয়নের যে 
সংশ্রচেষ্টা, সেই globalisation এর আদর্শ তাতে রবীন্দ্রনাথের প্রাসঙ্গিকতারই পরিচয় মেলে। সমগ্র 
ভারতাত্মার মূর্ত প্রতীক রবীন্দ্রনাথ দেশ কাল ছাপিয়ে সমগ্র পৃথিবীর জন্যে পথনির্দেশ করেছেন। 
রামমোহনকে তিনি বলেছেন “আধুনিক' কেননা তার কাল অতীতে, অনাগতে পরিব্যাপ্ত। সেই অর্থে 
তিনিও অতি আধুনিক-_ পশ্চিম তাকে Poet, Philosopher এর সঙ্গে prophet বলে স্বীকার 
করেছে। যত দিন যাচ্ছে, রবীন্দ্রনাথ ততই অপরিহার্য বলে গণ্য হচ্ছেন। আগামী শতকে তিনি বড়োই 


প্রয়োজনীয়-অতিপ্রাসঙ্গিক ও অতি-আধুনিক | 


স্বপন মজুমদার 


ত্র ধম যেমন, তেমনি তাদের তত রি বা কলের 
কাল থেকেই তান্তিকদের ভাবিয়েছে। সাহিত্য ও ইতিহাস :দুয়েরই অন্যতম অবলম্বন আখ্যান। 
তবে ঘটনার কালানুক্ৰমিক বিবরণ বা বিবৃতির মধ্য দিয়ে গ'ড়ে উঠেছে ইতিহাস, আর ঘটনার কল্পিত 
হ’লেও — ভাষ্য বা ব্যাখ্যান পেয়েছি আমরা সাহিত্যে। রবীন্দ্রনাথ বলবেন, তথ্য ইতিহাসের , সত্য 
সাহিত্যের সামগ্রী । 

সাহিত্যের ইতিহাসে তাহ'লে এ-দুয়ের অনুপাত কেমন হবে তাই নিয়েই তর্ক দেখা দিয়েছে 
সম্প্রতি । প্রচলিত সাহিত্যের ইতিহাসের পক্ষপাত ছিল সাহিত্য-ঘটনার_ লেখকের জন্ম-মৃত্যু বা প্রস্প্রকাশ 
পরম্পরা সংগ্রস্থন করার দিকে। আর নবীন সাহিত্যেতিহাসের শ্রবণতা সৃষ্টির AS p কার্যকারণ সন্ধানের 
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প্রতি। সেই কারণেই অন্যান্য সৃজনশিল্পও অনায়াসে চলে আসে প্রতিতুলনায়। 

প্রচলিত সাহিত্যের ইতিহাস সাহিত্যকে অন্যান্য প্রকাশশিল্প থেকে শুধু যে বিচ্ছিন্ন ক'রে 
(দেখেছে তাই-ই নয়, তার অভিধাক্ষেত্রকেও নিতান্ত সংকীর্ণ ক'রে তুলেছিল শুধুমাত্র পাণুপুথি আর 
মুদ্রিতগ্রস্থের মধ্যে তাকে সীমাবদ্ধ ক'রে রেখে। অন্যদিকে নবীন সাহিত্যেতিহাস মুখাপেক্ষী থাকে 
বিচিত্রবিদ্যার বিস্তৃত পরিসরে কোনো লেখা বা লেখককে প্রতিস্থাপন ক'রে দেখতে। সাহিত্যের ইতিহাস 
তাই যতটা নিশ্চিত নির্ণয়ের বোধ থেকে লেখা হ'তে পারত, সাহিত্যেতিহাস ততটাই সম্ভাবনার সন্ধান 
CRI সাহিত্যের ইতিহাস যেখানে এক বা একাধিক সাহিত্য-বর্গের রৈখিক ও ক্রমিক ইতিহাস জানায়, 
সাহিত্যোতিহাস তাদের পারস্পরিক জটিল বিন্যাস ও নিয়ত পরিবর্তন rame বিষয়ে আমাদের সচেতন 
করে। 

সাহিত্যের ইতিহাসে যুগকে একক ধ'রে যে-যুগবিভাগ করা হ'ত , সেখানে ভাবনার প্রবহমানতা 
উপেক্ষিত হয়েছে নিয়ত। এই যাস্্িকতা থেকে মুক্ত করার জন্যই সময়কে মাত্রা হিসেবে ধরা হয়েছে 
সাহিত্যেতিহাসে, ভাবনা দিয়ে পর্ব চিহ্নিত করার চেষ্টা করা হয়নি। সময়বদ্ধও সময়মুক্ত দুইভাবেই তবে 
সাহিত্যের পরিচয় ধরা পড়তে পারে এই নবীন প্রস্থানে | পরম্পরা জানতে এ-ক্ষেত্রে আমাদের সবথেকে 
উপযোগী হতে পারে প্রতিগ্রহণতাত্ব। কখনো কোনো লেখ বা লেখক, কখনো কোনো বিশেষ সাহিত্যধারা 
বা ভাষা-সাহিত্য, কখনো-বা জাতি বা দেশের ক্রমব্যাপ্ত বলয়ে ধরা পড়তে পারে এই প্রতিগ্রহণের 
স্বরূপ। সময় ও উপাদানের তারতম্যে নির্ধারণ করতে হবে এই বিবরণ বা বিবৃতির বয়ান। আর 
স্বাভাবিকভাবেই , এক যুগ থেকে অন্য যুগের বয়ানে আসবে ভিন্নতা। সাহিত্যেতিহাস পরম্পরার মধ্যে 
সেই বৈচিত্রের সন্ধান করে, বৈচিত্র্য বিলোপ করতে চায়না ! 


সংস্কৃতির প্রেক্ষাপটে রবীন্দরকাব্য 
স্বরূপকুমার যশ 


হৈ ০০ 
"ceras প্রতিভা আবর্তিত হয়েছে dra বিশিষ্ট কৰিপ্রকৃতিকে ঘিরেই। তার এই বিশিষ্ট 
কবিপ্রকৃতি গড়ে উঠেছে বাঙালি সংস্কৃতির PA প্রেক্ষাপটে তাছাড়া সংস্কৃতি যে কোনো শিল্পীর 
জীবনদর্শনের এক অনিবার্য প্রেরণা। রবীন্দ্রনাথের পক্ষে তাই আমাদের শত শত বৎসরের বয়ে আসা 
অতীত জীবন বা ইতিহাসকে অস্বীকার করা সম্ভব নয়। 
বৌদ্ধ সংস্কৃতি একদিকে কবি-মানসে মুক্তির ধারণা গড়ে তুলেছে, সেই মুক্তির জগতে নেই, 
সীমাবদ্ধতা স্বার্থপরতা, নেই সাম্প্রদায়িকতা ও অস্পৃশ্যতার বেড়াজাল। 'অভিসার', "scura ধারে','শুচি' 
প্রভৃতি কবিতায় তারই প্রভাব। অন্যদিকে এই সংস্কৃতির স্পর্শে আমাদের দেশে ত্যাগ-সেবা-ভক্তির যে 
নবরূপ দেখা গেল, রবীন্দ্রনাথ সেই অমৃতরূপের সন্ধান দিলেন 'কথা' কাব্যের 'শ্রেষ্ঠভিক্ষা', নগরলক্ষ্মী', 
'"মূলাপ্রাপ্তি' কবিতায়। 
টি ee ee eae ঠাকুর 
পরিবারের উপনিষদিক আবহাওয়ায় শৈশব থেকে উপনিষদের সঙ্গে তার ঘনিষ্ঠ যোগাযোগ। কবির 
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সত্যদর্শনের পথ বৈদিক কবিদের পথেরই যে অনুরূপ তা 'বিচিত্রা'র 'দান' কবিতা থেকে আমাদের 
বুঝতে অসুবিধা হয় না। অবশ্য কখনও কখনও এই সত্য উপলব্ধি কবির নিজস্ব চিত্তধর্ম থেকে অনুভূত 
বা জাত। তাই দেখা যায় উপনিষদের কথার সঙ্গে মিলিয়ে নিজের কথা বলার প্রয়াস। 

বাংলার কৃষিনির্ভর সমাজ-জীবনে লোকসংস্কৃতির বিভিন্ন রূপের অভিব্যক্তি রবীন্দ্রকাব্যে 
অনায়াসে লক্ষণীয়। নদীবক্ষে ব্যবহৃত সারিগানও যে তাকে গভীরভাবে আকৃষ্ট করেছিল তা বুঝতে 
অসুবিধা হয় না বলেন্দ্রনাথ ঠাকুরের বিবাহ উপলক্ষে 'নদী' নামে ছোট্টো পুস্তিকা পাঠে। 'পূরবী' ও 
“মহয়া'তেও সারিগানের উল্লেখ আছে। লৌকিক ধর্মাচারণে প্রামজীবনের মেয়েলি ব্রতের খুটিনাটি 
অনুষ্ঠানের উপর তার মমত্ববোধের পরিচয়-_' শিশুকালে /নদীকুলে শিবমূর্তি গড়িয়া সকালে/ আমারে 
মাগিয়া লবে বর। CaA হইতে বিদায়'- চিত্রা)। বাংলার লোকউৎসবে স্সানযাত্রার মেলার সুনিপুণ 
ছবি অঙ্কনও করেছেন ('সুখ-দুঃখ'-ক্ষণিকা)। গ্রামবাংলার প্রাচীন রামযাত্রার বর্ণনা আমাদের শৈশব 
থেকেই পরিচিত-_' আমাকে মা শিখিয়ে দিবি/ রামযাত্রার গান,/ মাথায় বেঁধে দিবি চূড়ো,/ হাতে ধনুক 


বাণ।' 

ঠাকুর পরিবারে শান্ত সমাহিত উপনিষদিক ও প্রাকৃপৌরাণিককালের ভারতীয় চিন্তা ভাবনার 
সঙ্গে অস্তায়মান এদেশীয় মুসলমানী সংস্কৃতির বহিরঙ্গ ভব্যতা ও শালীনতার সংমিশ্রণ ঘটেছিল। এই 
ইসলামী সংস্কৃতির সঙ্গে ভারতীয় সংস্কৃতির ও স্থাপত্যের দিকচিহন্বরূপ প্রকাশ 'অঙ্গধরি সে অনঙ্স্মৃতি/ 
বিশ্বের প্রীতির মাঝে মিলাইছে সম্রাটের শ্রীতি।' ('তাজমহল'-বলাকা) রবীন্দ্রনাথের উপনিষদিক 
দ্বৈতবোধের সঙ্গে মধ্যযুগীয় সম্ত-সাধক কবীর, দাদু, রজ্জক, নানক, রবিদাস প্রভৃতিদের মনোভাবের 
সাদৃশ্য রয়েছে। “উৎসগ'-এর বিখ্যাত কবিতা 'ধূপ আপনারে মিলাইতে চাহে গন্ধে'র সঙ্গে দাদুর “বাস 
কহৈ হো ফুল পাঁউ'__এর আশ্চর্য সাধর্মগত মিল পাওয়া যায়। AANA বেশ কয়েকটি কবিতায় ( 
সিদ্ধুতরঙ্গ, নিষ্ঠুর সৃষ্টি, মরণ স্বপ্ন) এই সংশয়ী চিত্তের প্রতিক্রিয়া ফুটে উঠেছে। এই ভাবনাই রবীন্্রকাব্যের 
শেষ পর্যায়ে মানবতাবোধ ও অধ্যাত্মবোধে মিশে গেছে। 

রবীন্দ্র কাব্যজগতে শুধু 'ভানুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী'তেই নয়, তার উত্তর-কালের কাব্যেও 
বৈষ্ণব পদাবলীর অনুরণন শোনা যায়। বৈষ্ব পদাবলীর রূপ ও ভাবের গভীরতা, অনায়াস গতি তার 
হৃদয়ে নতুন প্রেরণা এনেছে। সমগ্র মধ্যযুগের বাংলার সমাজ ও সাহিত্যকে যে রাধাকৃষ্ণলীলা আপ্লুত 
করে রেখেছিল, যার প্রভাবে বাঙালির অস্তিত্ব সেদিন বিলুপ্তির হাত থেকে রক্ষা পেল, সেই বৈষ্যব 
সংস্কৃতি ও সাহিত্যের প্রভাব তার মধ্যে প্রবল। বৈষ্ণব পদাবলীর মধুর বাৎসল্য রসের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 
জিজ্ঞাসা ও রহস্য যুক্ত হয়ে কাব্যরূপ লাভ করেছে “শিশু” কাব্যটি। মানুষের এই FE তুচ্ছ সংসারেই যে 
ঈশ্বরের সিংহাসন প্রতিষ্ঠিত সেকথা অতি সহজভাবে ব্যক্ত করেছেন ‘সোনার তরী" ও ' চৈতালী'তে। 
সহজিয়া বৈষ্ঃবদের মানুষের প্রতি বিশ্বাস ও মানুষের মধ্যেই দেবতার অবস্থান, এসব ভাবনা তার 
মধ্যেও সুস্পষ্ট। সেইসঙ্গে বাংলার বাউলদের “মনের মানুষের" অন্বেবণ কবিহৃদয়ে সাড়া জাগিয়েছিল। 
গগন হরকরার ‘আমি কোথায় পাব তারে/ আমার মনের মানুষ যে রে। ' গানে কবি উপলব্ধি করেছেন 
যে মানুষ নিজের ও বিশ্বের সকল মানুষের মধ্য দিয়ে সেই পরম মনের মানুষের সন্ধান করে ফিরছে। 
বাউলদের মনের মানুষকে তিনিও অস্ত্রের মাঝে খুঁজে পেয়েছেন-_ “আমার হিয়ার মাঝে লুকিয়ে ছিলে/ 
দেখতে আমি পাইনি। ' (৯২ সংখ্যক কবিতা-দীতাগ্রলি)। 

কবির কাব্যের বিস্তীর্ণ ক্ষেত্রে শতদল হয়ে ফুটে আছে সুমহান ভারতীয় সংস্কৃতি ও AST! 
তার কাব্য ভারতীয় সভ্যতা ও সংস্কৃতির বিশিষ্ট গুণাবলীর আশ্রয়ে বিশ্বসভায় নন্দিত হয়েছে, তিনি 
আমাদের গর্ব। সকল বিভেদের মধ্যে স্বকীয়তা বজায় রেখেও যে dis স্থাপন করা যায় তা তিনি বারে 
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বারে ব্যক্ত করেছেন। এছাড়া মানসীর — 'দুরস্ত আশা” waa, 'গুরুগোবিন্দ' প্রভৃতি কবিতায় আমাদের 
মেদহীন কৃত্রিম medi জীবনযাপনকে তিনি তীব্র কটাক্ষ করেছেন। অন্যদিকে TAR’ ( মেঘদৃত, 
“একাল ও সেকাল, অহল্যার প্রতি), কল্পনা" স্বপ্ন, বর্ষামঙ্গল)ও 'কাহিনী'র কের্শকুততিসংবাদ, গান্ধারীর 
আবেদন) বেশ কিছু কবিতায় আমাদের প্রাচীন সাক্কৃতি__ কালিদাস, জয়দেব, বিদ্যাপতি,চণীদাস, রামায়ণ- 
মহাভারত, সেকালের মানুষ, তখনকার CTSA সবই বর্তমানের পার প্রতিবিস্বিত করেছেন এবং সেই 
সঙ্গে বর্তমানের সীমাবদ্ধ জীবনের যন্ত্রণা তিনি অনুভব করেন। * চৈতালী' থেকে এই এতিহাভাবনার 
স্বরূপ একটু অন্যরকম। তিনি প্রাচীন তপোবন আদর্শের প্রতি আকৃষ্ট হয়েছেন। 

ধর্মানুভূতি সংস্কৃতির আর একটি প্রকোষ্ঠ। রবীন্দ্রনাথের মতো মানবতাবাদী কবির কাছে ধর্ম 
(কোনো প্রচলিত সংস্কার বা মোহ নয়, তা হলো আত্মবিশ্লেষণ । সকল বিরোধের অবসান ঘটে। আমার 
যথার্থ মুক্তি ঘটে শুভবুদ্ধির সাহায্যে, সংকীর্ণতায় নয়। তাই arcs অনুষ্ঠানগত আনুগত্য প্রবল হয়ে 
উঠলে তিনি সেখান থেকে সরে এলেন। শাস্তানুশাসনের চিরাচরিত পথ মুক্তমনুষের পথ নয় জেনে তিনি 
বাউলদের অনুষ্ঠানহীন ধর্মের পথে সতোর অনুষ্যান করেছেন। তার কাছে মানবপ্রেমই সকলধর্মের 
মর্মকথা — তাই তোমার আনন্দ আমার পর/ তুমি তাই এসেছ নিচে।' (১২১ সংখ্যক কবিতা-ীতাঞ্জলি) 
ধীয় আচার অনুষ্ঠান বা প্রাণহীন দেবালয়ে দেবতাকে পাওয়া যায় না।তাই মন্দির প্রাঙ্গণে উপস্থিত পুণ্য 
= লোভীর উদ্দেশে কবির কটাক্ষ-_' অন্ধকারে লুকিয়ে আপন মনে/কাহারে তুই পৃজিস সংগোপনে। ' 
(১১৯ সংখ্যক-নীতাঞ্জলি)। আপন অন্তরে যাঁর অবস্থান, বাইরের বস্তুজগতে তাকে খুঁজতে যাওয়া 
অথহীন-_' কাজ কি আমার মন্দিরেতে আনাগোনায়/পাতব আসন আপন মনের একটি কোণায়। ' 
(৮১ সংখ্যক -গীতিমালা)। তাই মধ্যযুগের ধর্মীয় আচার সংস্কারের বিরুদ্ধে বিদোহীদের আদর্শের প্রতি 
শ্রদ্ধা প্রদর্শন করেছেন গীতালি (৯৯ সংখ্যক), পত্রপুট (২০ সংখ্যক), পুনশ্চ (শুচি, স্রানসমাপন) প্রভৃতি 
কাব্যের কবিতায় | দেবতার সাম্প্রদায়িক রাপ মানুষে মানুষে মিলনের প্রতিবন্ধকতা সৃষ্টি করে, বিশ্বমানবতা 
হয় খণ্ডিত ; সেজন্য মধ্যযুগের সপ্তেরা এই ধর্মীয় গৌড়ামির বিরুদ্ধে সত্যের পথে মানুষের মেলবন্ধন 
ঘটিয়েছেন। রবীন্দ্রনাথও তাদের সুরে সুর মিলিয়েই সাম্প্রদায়িক সংকীৰ্ণতা থেকে স্বদেশকে মুক্ত করার 
আহান জানিয়েছেন শুভবুদ্ধিসম্পন্ন মানুষদের-_ ' যে পূজার বেদি রক্তে গিয়েছে ভেসে/ ভাঙো ভাঙো, 
আজি ভাঙো তাতে নিঃশেষে_ ' (ধর্মমোহ__ পরিশেষ)। আরও নিদর্শন আছে-_ পুনশ্চের খৃষ্ট, বড়দিন, 
মানবপুত্র কবিতায় মানবতাবাদী কবি মানুষের মধ্যে বিভেদসৃষ্টিকারী ধর্মকে কোনোদিন গ্রহণ করতে 
পারেননি। তাই তার জীবনদেবতা কোনোদিন প্রচলিত ধর্মীয় রূপের tics আবদ্ধ হননি। 

সৰ্বধর্মসমন্বয়কারী মুক্ত জীবনাদর্শের পথিক রবীন্দ্রনাথের জ্ঞান, ভাব ও কর্মসাধনা প্রাত্যহিক 
জীবনের PHN ও মালিন্য থেকে মুক্ত করে বাংলার সংস্কৃতিকে ভারত তথা বিশ্বের দরবারে একদিন 
প্রতিষ্ঠিত করে দিয়েছে | জীবন থেকে আনন্দ সঞ্চয় করে মানুষ হবে আত্মপ্রতিষ্ঠ, সংস্কৃতিবান । কারণ 
মানুষের প্রতি ছিল তার অপার বিশ্বাস। 
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গড় শ্রীখন্ড : পদ্মা ও মনসা 
সুমনা পুরকায়স্থ 


ডু শ্রীখন্ড' উপন্যাসের আলোচনায় প্রথমেই বলতে হয় এই উপন্যাসটি ঠিক 
আক্ষরিক অর্থে পন্মাপারের বৃত্তান্ত নয়। বিভিন্ন শ্রেণীর মানুষ বিভিন্ন ধরনের 

জীবিকা নিয়ে এই উপন্যাসে এসেছে, যেমন-__ জমিদার, কৃষক ও ব্রাত্য শ্রেণী। যে উপন্যাসের পটভূমি 
রচিত হয়েছে যুদ্ধ, দুর্ভিক্ষ ও দেশবিভাগকে আশ্রয় করে সেখানে সমস্যা কোথায় গিয়ে পৌছেছে তা 
বলার অপেক্ষা রাখে না। কিন্তু তা সত্বেও বলা যায় এই উপন্যাসে Protagonist চরিত্র সৃষ্টির সুযোগ 
থাকলেও শেষ পর্যন্ত কোনো চরিত্রই প্রাধান্য পায় নি। একমাত্র পল্মাই এখানে মুখ্য হয়ে উঠেছে। এই স্বল্প 
পরিসরে পল্মার সামগ্রিক আলোচনা সম্ভব নয়, সুতরাং মনসামঙ্গলের মনসার সঙ্গে পদ্মার সম্পর্কটুকু 
দেখানোর চেষ্টা করা হয়েছে। 

আলোচ্য বিষয়টিকে তিনটি স্তরে ভাগ করে নেওয়া হয়েছে। প্রথমত পদ্মার নিজস্ব স্বভাব 
ধর্মের সঙ্গে মনসার রূপগত সাদৃশ্য দেখানো, দ্বিতীয়ত একটি নারী চরিত্রকে আশ্রয় করে মনসামঙ্গলের 
কাহিনী রাপকাকারে কীভাবে এসেছে ও তৃতীয়ত উপন্যাসের বন্তবাসৃষ্টির মধ্য দিয়ে কীভাবে পদ্মা ও 
মনসা এক হয়ে যাচ্ছে। সেটাই আলোচনা করার চেষ্টা করা হয়েছে। 

প্রথমে লক্ষ করা যেতে পারে উপন্যাসে পদ্মার ভাঙ্া-গড়ার রূপ বার বার চোখে পড়ছে। 
(সেটা কখনো কখনো প্রবাদ প্রবচনের মধ্য দিয়েও দেখা যাচ্ছে। পদ্মার প্লাবনের কালে কখনো বা কারো 
জমি ও সর্বস্ব ভেসে যাচ্ছে, আর যার প্রতি পদ্মা সুপ্রসন্গ তার ভাগ্যে নতুন চর জেগে উঠছে। এই. 
উপন্যাসের সান্যালমশাই এমনি ভাগ্যবান এক চরিত্র। তার প্রায় তিন'শ বিঘা খাস জমি সোনা ফলার 
মতো উর্বর হয়েছে। আর পদ্মা যখন সান্যালদের প্রতি প্রসন্ন, তখন দেখা যাচ্ছে দাদপুর গ্রামের লোকরা 
চলে আসছে বুধে ডাঙায়, জলমঞ্ন হয়েছে দাদপুর। পদ্মা যে অহরহ তার এপার কিংবা ওপার ভেঙে হাত 
বদল করে চলেছে, বা জাগিয়ে তুলছে চর তার বর্ণনা বহুবার এসেছে উপন্যাসে পল্মার এই রূপের সঙ্গে 
মনসার একটা সাদৃশ্য করা যেতে পারে। কিয়া পাতে যে কেতকাসুন্দরীর জন্ম হয়েছিল তার আর এক 
নাম পদ্মা। দেবী কেতকীর প্রচন্ড রোষ এবং প্রসন্ন দৃষ্টি-_ একদিকে বিষনয়ন ও অন্যদিকে অমৃত নয়ান। 
কখনো বা “বিষনয়ান এড়ি অমৃত নয়ানে চান' আবার কখনো “অমৃতনয়ান এড়ি বিষনয়ানে চান" তিনি। 
পদ্মাও তেমনি কারো জীবনে অভিশাপ আবার কারো জীবনে আশীর্বাদ। 

আলোচ্য উপন্যাসের পদ্ম চরিত্রটির মধ্য দিয়ে পদ্মা ও মনসা এক হয়ে গেছে। অর্থাৎ a, 
পদ্মা ও মনসা যে এক বা অভিন্ন তা লক্ষ করা যেতে পারে। 

আলোচ্য উপন্যাসে পদ্ম ও পদ্থাকে দিয়ে রূপক তৈরি হয়েছে যার অর্থ হচ্ছে ছলাকলা, 
প্রতিশোধস্পৃহা অথচ আক ভালোবাসা নিয়ে পল্মার যে নারীরূপ এই উপন্যাসে ফুটে উঠেছে সেখানেই 
পদ্ম ও পদ্মা এক হয়ে গেছে। 

এই পদ্ম বা পদ্মার সঙ্গে মনসার সম্পর্ক উপন্যাসের মূল বক্তব্যের wore খুঁজে পাওয়া যায়। 

যে প্রেমের শক্তি পদ্মার মধ্যে সঞ্চারিত হয়েছে তার উৎস সন্ধানে দেবী মনসাকেই খুঁজতে 
হয়। অমিয়ভূষণ একটি প্রবন্ধে “গড় শ্রীখন্ড' আলোচনা প্রসঙ্গে মনসা সম্পর্কে তার যে দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় 
দিয়েছেন তার অংশবিশেষ তুলে দেওয়া হলো, 0 

* -* মনসা ছিনিসটাকে আমি যা বুঝেছি ইংরেজিতে তাকে তোমরা লিবিডো (Libido) 
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বলো , মনসা হলো সেই দেবী কুলকুন্ডলিনী সপসুখ্য দেবী। তাকে জাগ্রত করে মাথায় পিটুইটারি প্লান্ডে 
নিয়ে যাওয়া যোগে ধর্ম।এই জিনিসটা সহজ করে বোঝাবার জন্য কাব্যটা লেখা হয়েছিল।--- আদিযোগী 
মহাদেবের একবার মনে হলো, আমি পদ্ম বনে খেলা করব। পন্ম বন কোথায়? আমাদের শরীরে ছটা 
পদ্মবন আছে। উনি পন্রবনে নামলেন, নামতে নামতে তিনি একেবারে যেখানে কুলকুম্লিনীর 'অধিষ্ঠান, 
(সেখানে নেমে গেলেন। সেখানেই যনসার সঙ্গে দেখা। তিনি মনসাকে নিয়ে উঠছেন। সেই যে বিষময়ী 
লিবিডো তাকে জ্ঞান দেবার জন্য উঠছেন। সেজন্য মনসার ব্যাখ্যা করেছি লিবিডো কিন্তু Uncon- 
scious তো, মনের অংশেই যেন মনসা। সেজন্যই তিনি শিবের আত্মজা। তার মানে Libido is part 
of mind, super ego is part of mind | সেজন্যই আত্মজা। আমাদের শরীরের ওই যে বিষ «<= 
কাম, ক্রোধ, হিংসা — এই সমস্তর যে মূল শক্তি — Libido, যেটা নষ্ট করলে একটা মানুষ যুবক হয় না 
--- একটা মেয়ে যুবতী হয় না। তাকে বলছি, মা তুমি সামনে এসো। তিনি প্রথম বিষহারিনী। এই পুজো 
হচ্ছে বাঙালির পুজো। একটা বাঙালির সমন্বয়ের পুজো। হিন্দু-যুসলমান-যোগী মিলে একটা সমন্বয় 
গঠিত হয়েছে। এই মনসার থেকেই পল্মা। ওই পন্থা-পপ্রিনী নদী বাংলাদেশের প্রাণ। সেই পদ্মিনী,মনসা-_ 
সব এক। --- one বাঙালির জিনিয়াসের সিশ্বল। জিনিয়াস বলতে জাতির গভীরতম সত্তা তার 
সিম্বল «ra | পদ্মা নেই তো বাঙালি নেই। পদ্মা যেখানে সেখানে পদ্মাদেবীও আছে :-- ' 

রামচন্দ্র এই মনসাকেই উপেক্ষা করে আত্মরক্ষার পথ খুঁজেছিলেন। তাই তার নিস্তার নেই। 
তাকে আত্মসমর্পণ করতে হয়েছে প্র, LT তথা মনসার কাছে। 

উপন্যাসের উপসংহারে পদ্মার ভয়াবহ প্রাবনে যে প্রলয়ের ইঙ্গিত সেখানে নিষ্ঠুর প্রকৃতির 
কাছে আর্ত মানবের আশ্রয় ভিক্ষার চিরস্তন মিথটি ব্যঞ্জনা পেয়েছে। এখানেও মনসার মিথকে মিলিয়ে 
নেওয়া যায়। লেখক তাই বলেন,*-- সেই প্রার্থনা কার কাছে? দয়া কে করবে? সেই পল্মাকে , নিজের 
মনসাকে, বাঙালি তার প্রাণশক্তিকেই প্রার্থনা করেছে। এইটা হচ্ছে আসল। এই যে একটা কৌম, এই মিথ 
যেখান থেকে তৈরি হয়ে উঠেছে, গল্পটা সেই শিকড় থেকে এসেছে।---" 

সব শেষে একথাই বলব, অমিয়ভূষণের সমস্ত উপন্যাসগুলিতে এই শিকড় বা root -এর 
সন্ধান তাকে একটা স্থির বিশ্বাসের ভূমিতে দাঁড় করিয়ে রেখেছে। 'গড় ভ্রীঘ্ড'ও তার ব্যতিক্রম নয়। 
আর এখানেই পদ্মা আর মনসা এক হয়ে যায়। 


মধুসূদনের মহাকাব্যের নায়ক 
সুস্মিতা সোম 


জীর্ণ শয্যায় * মেঘনাদবধ' নামে একখানি সদ্য প্রকাশিত কাব্য হাতে মহাকবি 

মাইকেল মধুসূদন। প্রতি মুহূর্তে রাত্রি গভীরতর ও প্রকৃতি ভীবণতর হতে লাগল। হাসপাতালের 

স্তিমিত আলো, সমূ্ের স্তিমিত মস্তিষ্কে জীবনের আশা আকাঙ্ক্ষার frs verom স্মৃতির শোভাযাত্রা 
আনাগোনা করতে লাগল। জীবনের জীরণজ্বরের অবসানে সাহিত্যিক ম্যাকবেথ। ডাক্তার, বন্ধু-বান্ধবের 
'নিবেধ উপেক্ষা করে আস্ততে চললেন Tomorrow and to-morrow and to-morrow creeps 
in this petty pace from day to day. To the last syllable of recorded time: - out, 
out brief candle, life's but a walking shadow." মেঘনাদবধ কি'আমাকে অমরত্ব দান করিবে 
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না রাজনারায়ণ?-__ সমুদ্রের মধ্যে একবিন্দু দ্বীপ Sears না সিংহল? ' | sigh for Alliou's distant 
shore — সতত হে নদ, মোর পড় তুমি মনে। মাইকেল এম.এম. ভাট, ব্যারিস্টার আযাট-ল এ 
গ্রেজ ইন। হাঃ-হাঃ-হাঃ | পুওর মনু আই-সি-এস ফেল চটি-চাদরে মাই ডিয়ার few | চল্লিশ হাজার 
টাকার কমে ভদ্রভাবে জীবন যাপন করা যায় না-_ আমার পুত্র দুটি যেন তোমার পুত্রদের সঙ্গে অন্ন 
পায়। মেঘনাদবধব্রজাঙ্গনা-বীরাঙ্গনা- রাশি রাশি অপরিশোধিত বিশ - - - out,out brief candlel— 
এ যুগের বিখ্যাত এক সমালোচকের হাতে নবযুগের শ্রেষ্ঠ রূপকার মধুসূদনের জীবনের অন্তিম দৃশ্যগুলি 
“এইভাবেই চিত্রিত হয়েছে। 

১৮৬৬ সালের ২৬ জুন বিদ্যাসাগরকে মাইকেল মধুসূদন এক চিঠিতে জানালেন__' কিছু 
(লোক আছে প্রকৃতি যাদের দিয়েছে পাওনা আদায় করা নায়েবের হৃদয়, এরা পারলে স্ত্রী কন্যাদের উলঙ্গ 
রেখে টাকা বাঁচায়। এই জীবন আমার কাম্য নয়। আমার যা আছে তা নিয়ে যা খুশি করবার অধিকার 
আমার আছে --- এ জগতের লক্ষ লক্ষ মানুষের মতো আমিও বাজি ফেলব এবং নিজের হৃদয় ও মন 
যতটা শক্তি জোগাবে ততদূর পর্যন্ত লড়ে, হয় দাড়াব, না হয় ধরাশায়ী হব।' মধুসূদনের এই চিঠি 
আপাত অহং সৰ্বস্ব শোনালেও বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে এই চিঠির মাধ্যমে শোনা গেল নবজাগরণের 
প্রথম তৃর্যধবনি। আমাদের সাহিত্য এতদিন পর্যন্ত ছিল গোষ্ঠীর প্রতিনিবিত্বমূলক। কিন্তু মধুসূদনই 
বোধহয় বাংলা সাহিত্যে প্রকৃত অর্থে বুর্জোয়া সাহিত্য রীতি প্রচলন করেন। 

আসলে মধুসূদন তার বলিষ্ঠ হাতে নায়ক পরিকল্পনার পরিকাঠামোটাই সম্পূর্ণ পরিবর্তন 
করলেন। আমরা ভারতীয়রা জন্মান্তরে বিশ্বাসী সুতরাং ট্যাজেডি তত্বের কোনো জায়গাই ছিল না 
সাহিত্যঅঙ্গনে। অথচ রাবণ চরিত্রের আকর্ষণের হেতুই হলো মর্মান্তিক ট্যাজেডি | পৃথিবীর সমস্ত 
ট্যাজেডির মতো এর pere আছে এক প্রচন্ড pw একদিকে অটল শক্তি, অসীম তেজ, অপরিমেয় 
(পৌরুষ-_ অন্যদিকে স্নেহ, বাৎসল্য, প্রেম, প্রীতি, দয়া-দাক্ষিণ্য নিয়ে আর দশজনের মতো সুখ শাস্তির 
নীড়ের পিয়াসী। তাই আগাগোড়া শক্তিস্প্থী রাবণ। 

আসলে নায়ক রাবণের এই হাহাকার যতখানি নায়ক রাবণের তার চাইতেও অনেক বেশি 
পরিমাণে মধুসূদনের ABATE | ১৮৫৬ সালের ৫ জানুয়ারি গৌরদাসের কাছ থেকে মধুসূদন এক 
চিঠি পেয়ে মাদ্রাজ থেকে কলকাতা আসতে মনস্থির করেন। ইতিমধ্যে তার ‘চমৎকার স্্র রেবেকা এবং 
চার সন্তানের আপাতদৃষ্টিতে পরম সুখের নীড়ে একটা ঝড় বয়ে গিয়েছিল। আর এর কারণ ছিল 
মধুসূদনের সহকর্মী কন্যা হেনরিয়েটা। এরপর আর কোনোদিনও তিনি তার মাদ্রাজের সংসারে ফিরে 
যেতে পারেননি | তিনি যখন কলকাতা চলে আসেন তখন তার বড়ো মেয়ে বার্থারের বয়স ছিল ছ-বছর, 
চার বছর দশ মাসের ছোটো মেয়ে ফিবি, তৃতীয় সন্তান সাড়ে তিন বছরের পুত্র জর্জ আর দশ মাসের 
কনিষ্ঠ পুত্র। স্নেহের বন্ধন অথবা পারিবারিক দায়িত্ব কোনো কিছুই তাকে তার স্ত্রী এবং সম্ভানদের মধ্যে 
ফিরিয়ে আনতে পারে নি। তাদের জন্যে তিনি কোনো টাকা পয়সাও রেখে আসেন নি। এই কারণে 
অথবা অন্য যে কোনো কারণেই হোক মধুসূদনের মাদ্রাজ ত্যাগের আড়াই মাস পরে (২১ এপ্রিল, 
১৮৫৬) তার কনিষ্ঠ পুত্রের মৃত্যু হয়। তার এই আচরণ এত অগ্রহণযোগ্য ছিল যে, তিনি এ ব্যাপারে 
পুরোপুরি নীরবতা পালন করেছেন। কিন্তু মেঘনাদবধ কাব্যের ufum দৃশ্যে পুত্রের মৃত্যাশয্যায় যে 
রাবণকে কৰি দাঁড় করিয়ে দিলেন সেই রাবণ বললেন — 

“ছিল আশা, মেঘনাদ, মুদিব fca 
এ নয়নন্থয় আমি তোমার সম্মুখে 


১৫৫ 





সঁপি রাজ্যভার, পুত্র , তোমায় করিব 

enmt 
এ কোন রাবণ? আমিত্বের অহংকারে আস্ফালিত রাবণ একটু একটু করে কখন বিলীন হয়ে গেছে ব্যর্থ, 
পরাজিত মধুসূদনের পিতৃসত্তার কাছে কবি নিজেও তা টের পান নি। কিন্তু রাবণ চরিত্র অক্ষনে কবি যে 
তার সৃষ্টির শক্তিকে হৃদয় নিভড়ে এনেছিলেন হাসপাতালের দরিদ্র শয্যায় প্রলাপ উক্তি সেই স্বাক্ষর বহন 
করছে ' Out, out brief candle, life's but a walking shadow. " 


প্রসঙ্গ : চণ্ডীদাস 
সুকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


effera আশা, বাঙালির ভাষা, বাঙালির প্রাণে যত ভালোবাসা, তার প্রথম যথার্থ রূপকার 

চণ্ডীদাস। তাই চণ্ডীদাসকে বাংলা লিরিক কাব্যের গঙ্গোত্রীও বলা চলে। যে লিরিকপ্রাণতা 
গ্রাম্যকবির কণ্ঠ থেকে নিঃসৃত হয়ে গ্রাম্য-নদীর ক্ষীণ রেখায় প্রাবাহিত হয়েছিল, সেই ধারাই রবীন্দ্রনাথের 
প্রতিভার স্পর্শে বিশ্বসাহিত্য সমুদ্রে মিশে গেল। চণ্ডীদাস 'ধরম' আর 'মরম'এর কবি। গভীর আর্তি, 
আত্মার অনির্বাপীপ্ত, প্রেমের সংশয় লেশহীন আত্মসমপর্ণ যে সনাতনী ব্যাকুলতার জন্ম দিয়েছে, চণ্ডীদাসের 
কাব্য তারই বাণীরূপ। 

একটি মাত্র পদ বিশ্লেষণ করেও দেখানো সস্তব, চণ্ডীদাসের কবিদৃষ্টি কত সুদূরপ্রসারী। পদটি 
“সই কেবা শুনাইল শ্যাম নাম'। পদাবলীর রস কবি কর্ণপুর অনুযায়ী মোট ৬৪ প্রকার | তিনি এই ৬৪ 
রসকে মোটামুটি দুটি মূল শ্রেণীতে বিভক্ত করেছেন-_ বিপ্রলন্ত ও সন্ভোগ। এরই মধ্যে Pang 
চারপ্রকার-_পূর্বরাগ, মান, শ্রেমবৈচিন্ত্য ও প্রবাস | কবি কর্ণপুর এই পূর্বরাগকে আবার ৮ প্রকার বলে 
নির্দেশ করেছেন: (>) ferio দর্শন, (২) স্বপ্রেদর্শন, (৩) সাক্ষাৎ দর্শন, ৯৪) বন্দী বা ভাটের মুখে শ্রবণ, 
(a) দৃতী মুখে শ্রবণ, (৬) সবীমুখে শ্রবণ, (৭) গুণিজনের গানে শ্রবণ, (৮) বংশীধবনি শ্রবণ । কিন্তু 
কেবল নাম শুনে পূর্বরাগ সঞ্চারের কথা কোথাও পাওয়া যায় না। 

নামের অলৌকিক আকর্ষণী শক্তি রূপ লাভ করেছে চণ্তীদাসের পদটিতে | আলোচা পদটি 
অ্ীরাধার পূর্বরাগের প্রথম পদ। বৈষ্ঞব পদাবলীতেও বোধ হয় এটি চণ্তীদাসের প্রথম পদ i গৌরচন্্িকা, 
বাল্যলীলা, কালীয়দমন এমন কি শ্রীরাধিকার বয়ঃসন্ধির পদও নেই তার, তিনি একেবারে উপনীত 


m 


e 


পুষ্পসম আপনাতে আপনি বিকশি’ উঠেছে। 

পদটিতে ভগবত প্রেমের কয়েকটি স্তর প্রদর্শিত হয়েছে। প্রথমত , নাম শুনেই প্রেম। সাধারণ 
জি চিত সেই জের বিজিত না কি এনাম তো সামার নাস 
নয়, এ যে মূলেই অপ্রাকৃত অলৌকিক। কোন্‌ অমৃতসিদ্ধু মহন করে উঠেছিল 'কৃষ্ণ' এই অক্ষরদুটি , যা 
an মর্মে প্রবেশ করে, যে নাম সকল Ra হন লই আতা 
অপ্রাকৃত। তা চৰ্মকৰ্ণে ero নয়, মৰ্মকৰ্ণে effe শুধুমাত্র কৃষ্ণনামের ধ্বনিতেই রাধিকার প্রাণলতা 
থরথর কম্পমান। 

দ্বিতীয়ত , নামের মাধুর্য নামগানই বৈষ্যবের সাধনা। অবিরাম নামের নেশাউচ্চা্গের ভগবৎ 
প্রেমের লক্ষণ। 

উপনিষদে বলা হয়েছে __'মধুবাতা wenns মধুক্ষরন্ডি সিদ্ধব:' — সেই সব মধু যেন 
একীভূত হয়েছে ‘কৃষ্ণ’ এই দুটি অক্ষরে ৷ তাইত এ নাম রাধার কর্ণমূলে ধ্বনিত হয়ে মনকে বিদ্ধ করে তা 
সমগ্র সত্তায় ছড়িয়ে পড়েছে। তার লক্ষণ প্রাণের আকুলতা, তার লক্ষণ বদন কখনই কৃষ্ণ নামের বিরহ 
সইতে পারে না। 

তৃতীয়ত, কৃষ্ণ নাম জপের মহিমা। হী রাধিকা চেষ্টা করেও এ নাম থামাতে পারেন না। এ 
নাম জপ করতে করতে রাধার দেহবোধ লুপ্ত হয়ে যাচ্ছে। তখন সব বাসনার অবসান; শুধুমাত্র একটি 
বাসনাপন্মকে ঘিরে মন ভোমরা প্রাণভোমরা গুণ গুণ করে ফেরে | সে বাসনা নামীর দর্শনের বাসনা। 
সমস্ত পদটিতে কৃষ্ণনামের অলৌকিক মহিমা অপরূপভাবে প্রকাশিত । স্বভাবতই মনে পড়ে গৌরবসুন্দরের 


সেই উক্তি__ 
* হরেবাম হরেরনাম হরের্নীমৈব কেবলম্‌। 
কলৌ নাস্তেব নান্তেব গতিরনাথা।। ' 

মহাপ্রভুর এই দিব্যবাণী যেন তার আবির্ভাবের পূর্বে কবিতাপস চণ্ডীদাসের হৃদয়দপণে প্রতিফলিত হয়েছিল, 
তারই বাণীরূপ আলোচ্য পদটি। 

চতুর্থঅ নামের দৈবীমহিমা এই যে তা প্রত্যক্ষ দর্শনের জন্য মনকে উতলা করে । তাইত 
কৃষ্ণসঙ্গ লাভের জন্য রাধার ব্যাকুলতা । নামের প্রতাপেই যখন চিত্তের এই অবস্থা, তখন অঙ্গের স্পর্শে 
কি হবে। এই নামের আবাসস্থল সেই S1 অঙ্গ শ্রীমতীর দৃষ্টিপথে পতিত হলে সতীত্‌ ধর্ম কি রক্ষা করা 
যাবে! এখানে কি গৌড়ীয় tawa দর্শনের পরকীয়া প্রেমের ইঙ্গিত পাচ্ছি না? বিশেষভাবে লক্ষণীয় 
কবির ভণিতা-_' কুলবতী কুল নাশে আপনার যৌবন যাচায়'_ অংশটিতে পরকীয়া প্রেমের ইঙ্গিত কি 
স্পষ্ট নয়? গৌড়ীয় বৈষ্যব দর্শনের পরে যেটা লিখিত হয়েছিল চণ্ডীদাস বহুপূর্বেই তা দিবাদৃষ্টিতে দর্শন 
করেছিলেন। এখানেই তার মহাজনত্ব। "mper শব্দের নিহিতার্থ সিদ্ধচরিত্র। তাই চণ্ডীদাসের পদই 
একমাত্র মহাজনগীতি। এখানে সতীত্ব অর্থে জীবের সংসার বন্ধন। রূপ-রস-শব্দ-গন্ধের দ্বারা আচ্ছন্ন 
জীব সবকিছু বন্ধনকে তুচ্ছ করে অনিবার্য গতিতে ছুটে চলে আপন দয়িতের উদ্দেশে। তাই চণ্ডীদাস 
বলেছেন-- এই নামের অনিবার্য পরিণাম হলো এ নাম একবার যার মর্মে প্রবেশ করেছে তার আর 
নিস্তার নেই। 

পরিশেষে বলি আমার ব্যাখ্যা ও বিশ্লেষণ, আসলে চণ্তীদাসের পদের সুকুমার ভাবদেহকে 
কলঙ্কিত করেছে। ফুলের গন্ধ, টাদের আলো, আকাশের নীলিমা, সমুদ্রের তরঙ্গ এ সবের যেমন ব্যাখ্যা 
হয় না তেমনি চত্ডীদাসের পদও স্বতঃস্ফুর্ত ঝর্ণাধারার মতো স্বরং stet | তার প্রতিটি শব্দ যেন যুক্তোবিন্দু, 
আর এক একটি পদ যেন মুক্তোর মালা। কবি নিভৃতে আপন প্রাণের মাধুরী মিশিয়ে এক একটি পদ রচনা 

১৫৭ 


© 


করে আপন দয়িত কৃষ্ণচন্দ্রের গলায় পরিয়ে দিয়েছেন। পদটিতে বৈষ্ঞব সাধনার কয়েকটি ক্রম কি 
সুন্দরভাবেই না রূপ পরিগ্রহ করেছে। এখানে রাধা অর্থে ভক্ত ভগবানএর মহিমা, তা শ্রবণে ও মননে 
দেহে মনে সাত্বিক ভাবের আবির্ভাব এবং পরিশেষে কৃষ্ৈকসত্তা হয়ে যাওয়া__ এইগুলি এই পদে কত 
সহজ সরল ভাষায় রূপ পরিপ্রহ করেছে। আপাত দৃষ্টিতে মনে হয়, তিনি কোনো তত্তুশ্স্থবন করেন নি, 
অথচ সর্বতত্বের প্রাণালোক আপনা থেকে বিচ্ছুরিত। 


বিশ্বপথিক বিবেকানন্দ 
সঞ্জীব চট্টোপাধ্যায় 


থ দু'রকম ভৌগোলিক জগতের পথ ও অস্তর্জগতের পথ। বিবেকানন্দ এই অস্তরলোকের 

পথিক। তিনি বললেন মানুষই পারে মানুষ তৈরি করতে; তাই মানুষই ভগবান। শিবজ্ঞানে 
জীবসেবার মন্ত্র ছিল তার। 5 

বুদ্ধদেবের মতো বিবেকানন্দও পৃথিবীব্যাপী ধ্বংস ও মৃত্যুর লীলাকে চিত্তবল বা 
spirituality দিয়ে জয় করার কথা বললেন। বললেন ইন্দ্রিয় সংযম দ্বারা আত্মার উন্নতি সাধন করে 
খাটি মানুষ হয়ে উঠতে হবে। শুধু নিজেকে সংগঠন করা নয়, অন্যকেও সংগঠিত করতে হবে। সেই 
উদ্দেশ্যেই স্বামীজি বেরিয়ে পড়লেন সারা পৃথিবীতে । মানুষকে ভালোবেসে, মানুষ গড়ার স্বপ্ন দেখে, 
মানুষের সেবার মন্ত্রনিলেন এতবড়ো রোমান্টিক আর কে আছেন? 

তাঁকে ভারতের আধুনিক বন্দুবাদের জনক বলেছেন জনৈক সমালোচক। যুক্তিবাদ ও 
ভক্তিবাদকে সমন্বিত করেছেন তিনি। 

ভার ভাষাও তারই মতো চরিত্রশালী। প্রথমদিকের আড়ম্বরপূর্ণ ভাষাকে ক্রমে শাণিত চলিত 
ভাষায় পরিণত করলেন তিনি। তার বিশ্বভাবনা, জীবনভাবনা, সাহিত্যভাবনা যেমন তার নিজের, 
ভাষাও তার নিজের। 
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১৮৪৩-এর ৭ পৌষ । দেবেন্দ্রনাথ ও আরও ২০ জনের ব্রাহ্মধর্মে দীক্ষা। রামমোহনের 
আমলে যা ছিল সমাজ, দেবেন্দ্রনাথের কালে তা পরিণত হলো ধর্মে। কিছু কিছু মতভেদ সত্বেও 
্রাঙ্মাসমাজীদের দেবেন্্রনাথের নেতৃত্ব স্বীকার। কেশবচন্দ্রের যোগদানের পর ব্রাহ্মধর্মের শক্তি বৃদ্ধি 
দেবেন্দ্রনাথ-কেশবচন্দ্রের ব্যক্তিত্বের সংঘাত। জাতিভেদ, উপবীত ধারণ ও অসবর্ণ বিবাহ এই তিনটি 
বিষয়কে কেন্দ্র করে চরম মতভেদ। পরিণামে ১৮৬৬-র নভেম্বরে ব্রাহ্মাসমাজে বিভাজন-__ আদি 
ত্রান্মাসমাজ ও ভারতববীয় ব্রাহ্মসমাজ। নানা বিষয়ে (স্ত্রী শিক্ষা, সী স্বাধীনতা, অবতারবাদ) কেশবের 
সঙ্গে তার অনুগামীদের মতভেদ | ১৮৭৮-এ কুচবিহার বিবাহকে কেন্দ্র করে ব্রাহ্মসমাজে আবারও 
ভাঙন-- ব্ৰাহ্মসমাজ ত্রিধাবিভক্ত_ আদি ভারতবর্ীয় ও সাধারণ দু'বছর পর কেশবচন্দ্রের নববিধান 
ঘোষণা 'হিন্দুস্থানের ব্রহ্মা এখন সমস্ত জগতের zw | শিষ্যদের (গিরিশচন্দ্র সেন, প্রভাতচন্দ্র মজুমদার, 
অঘোরনাথ গুপ্ত, মহেন্দ্রনাথ রায়) বিভিন্ন ধর্মশাস্ত্রের amm আন্দোলনের সীমাবদ্ধতা, বৃহত্তর জনজীবনের 
সঙ্গে সম্পর্কহীনতা ইত্যাদি সত্তেও উনিশ শতকের বাঞ্ডালিজীবনে এর গুরুত্ব অপরিসীম 

(ক) সাহিত্য ও সাংবাদিকতার ক্ষেত্রে; 

খে) Ginn ও Seater ক্ষেত্রে; 

গে) বিভিন্ন সামাজিক আন্দোলনে (বিধবাবিবাহ, বহুবিবাহ, বাল্যবিবাহ, সহবাস সম্মতি, 
সুরাপান নিবারণ, অশ্লীলতা নিবারণ) ্রাঙ্মাদের ভূমিকা; 

(ঘে) জনশিক্ষা বিস্তারে ও শ্রমিকদের অধিকার রক্ষায়; 

(ডে) নির্যাতিত কৃষকসমাজ ও লাঞ্ছিত মানুষের পাশে ত্রাহ্মারা যেভাবে এসে দাঁড়িয়েছেন তা 
শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণযোগ্য-_ প্রসঙ্গত হরিশচন্্,শশীপদ, দ্বারকানাথ গঙ্গোপাধ্যায় , রামকুমার বিদ্যারত্ব, 
কৃষ্তকুমার মিত্রের ভূমিকা-_. 
এ-বিবয়ে আগ্রহীজন এই বইগুলি দেখতে পারেন: 

R অব দি ব্ৰাহ্মসমাজ শিবনাথ ai 

দি ব্ৰাহ্মসমাজ ars দি শেপিং অব মডার্ন ইন্ডিয়ান মাইন্ড — ডেভিড 

দি ্রাক্ষসমাজ-_ যোগানন্দ দাশ (অতুলচন্দ্ গুপ্ত সম্পাদিত স্টাডিজ ইন দ্য বেঙ্গল গ্রস্থের 


দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, শিবনাথ শাস্ত্রী, কৃষ্ণকুমার fia, Sere var প্রভৃতির আত্মজীবনী। 
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উত্তরবঙ্গের লোকসাহিত্য 
সুধীর বিষ্ণু 


4p কের Seta অবস্থিত দিলি জলপাইগুড়ি, কোচবিহার, উত্তর ও 

দক্ষিণ দিনাজপুর, এবং মালদহ__ এই ছয়টি জেলা সাধারণভাবে “উত্তরবঙ্গ” নামে পরিচিত। 
ভৌগোলিক বৈচিত্র ও জনবিন্যাসের দিক থেকে এই অঞ্চলকে সমগ্রভারতের ক্ষুদ্র রূপ বলা যায়। 
প্রাচীনকাল থেকেই এই অঞ্চলের উপর দিয়ে বিভিন্ন জাতি-উপজাতির আগমন ও প্রত্যাগমন ঘটেছে। 
একদল চলে গিয়েছে। অন্য আর এক দল মানুষ এসে তাদের স্থান অধিকার করেছে; কিন্তু সব নরগোষ্ঠাই 
বিভিন্ন ভাবে তাদের কিছু না কিছু চিহন রেখে গিয়েছে। প্রাগৈতিহাসিক যুগে অস্ট্রোলয়েড ও দ্রাবিড় 
জনগোষ্ঠীর লোকেরা এখানে বসতি স্থাপন করেছিলেন। তারপর উত্তর-পূর্ব সীমান্ত পথে প্রবেশ করেছিলেন 
মঙ্গোলীয় জনগোষ্ঠীর কয়েকটি শাখা। অবশেষে আর্যদের আগমন ও আযীকিরণের ফলে সমগ্র বঙ্গদেশের 
মতো উত্তরবঙ্গেও গড়ে উঠে একটি মিশ্র জনগোষ্ঠী এবং সমন্বপ্রাপ্ত সংস্কৃতি। উত্তরবঙ্গের জনবিন্যাস 
লক্ষ করলে আমরা দেখতে পাই, একমাত্র মালদহ জেলা ছাড়া অন্য জেলাগুলিতে রাজবংশী জনসম্প্রদায়ই 
সংখ্যাগরিষ্ঠ। যদিও এই সব জেলায় বিচ্ছিত্রভাবে দ্রাবিড় ও আস্ট্রক গোষ্ঠীর সীওতাল, মুস্ডা,শবর, ওরাও, 
খারিয়া, প্রভৃতি উপজাতি, মঙ্গোলীয় গোষ্ঠীর মেচ, রাভা, গারো, টোটো, লেপচা, রং, ভোটিয়া এবং 
বিপুল সংখ্যক আদিবাসী বাঙালি বসবাস করেন। 

(কোচবিহার রাজসভার পৃষ্ঠপোষকতায় যোড়শ শতাব্দীর শেষ দিক থেকে উনবিংশ শতাব্দীর 
প্রথমভাগ পর্যন্ত সংস্কৃত ও বাংলাসাহিত্যের ব্যাপক চর্চা হলেও রাজসভার বাইরে সাধারণ মানুষের মুখে 
মুখে রচিত হয়েছে বিচিত্র ভাবধারায় সমৃদ্ধ লোক-সাহিত্য। এই লোক সাহিত্যে উত্তরবঙ্গের প্রকৃতি ও 
সাধারণ মানুষের প্রাণের আবেগ স্বতঃস্ফূর্তভাবে আত্মপ্রকাশ করেছে। এই সমৃদ্ধ লোকসাহিত্যের আশ্রয় 
ভাওয়াইয়াগান, নত কাড়ফুঁক, ঘুমপাড়ানীগান, ছেলে ভুলানো গান, ধীধা, প্রবাদ-প্রবচন, বারোমাসিয়া, 
ভক্তিমীতি, দেহতত্বেরগান, cort, ধানকাটাগান, বিবাহ-গান প্রভৃতি | এইসব গানে রাজবংশী সমাজের 
সবল ও অনাড়ন্বর জীবনের পরিচয় ফুটে উঠেছে। এই রচনাগুলি কবে, কার দ্বারা রচিত হয়েছিল, তা 
জানার উপায় নেই। তবে সুদূর অতীতকাল থেকে প্রচলিত এই স্বতঃস্ফূর্ত রচনাগুলিতে রাজবংশী 
জনমানসেরই চিত্র ভিন্ন ভিন্ন ভঙ্গিতে উপস্থাপিত হয়েছে। 

রাজবংশীরা ধর্মভীরু জাতি। নানা লৌকিক দেবতার পৃজা ও ব্রত পালনের মধ্য দিয়ে তারা 
সুখ ও সমৃদ্ধিকামনা করেন, প্রাকৃতিক বিপর্যয়ের হাত থেকে পরিত্রাণের পথ খোঁজেন । উত্তরবঙ্গে পল্লী 
অঞ্চলে পূজিত দেবতাদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য হলেন মহাকাল বা বুড়া ঠাকুর, তিন্তাবুড়ী বা মেছেনী, 
ভান্তামীমাও, পেট্কাটিমাও, বিযুরি বা বিবহরি , পাগলাপীর, পেত্যানী, মাসান , হুমা এবং আরও অনেকে। 
এইসব দেবতা-অপদেবতার পূজা ও ব্রতপালন নিয়ে রচিত হয়েছে অসংখ্য গান ও ব্রত কথা। 'মেছেনী' 
হলেন দেবী তিস্তা। গৃহদেবী ও প্রামদেবী কূপে তিস্তার উপাসনা জলপাইগুড়ি জেলার বিভিন্ন অঞ্চলে 
প্রচলিত | এই দেবীর উদ্দেশে পল্লী কবি গেয়েছেন__ 


e 


গায়ের পাছোড়া হারেয়া গেইল 
গাঁয়ের গারান, সালাম রে 
বলদ না দিয়া টাকা রে।' 
উত্তরবঙ্গের রাজবংশী জনসমাজ্দের একটি প্রিয় গান চোর-চুন্লী (চোর-চোরনী)। প্রতি বৎসর কালীপুজার 
সময় মূলত পুরুষরা বিপুল উৎসাহের সঙ্গে এই গান গেয়ে থাকে। কালীপুজার দিন থেকে পরবর্তী 
চতুর্দশী পর্যস্ত এইগান চলে | একজনকে চোর এবং অন্য একজনকে চোরনী সাজানো হয়। প্রতিবৎসর 
নতুন নতুন গানও রচনা করা হয়। চোর-চুন্লীর উ্তি-প্রত্যুক্তির মধ্য দিয়ে এই গানগুলিতে একদিকে 
যেমন চৌর্যবৃত্তির পটভূমিকায় তাদের দাম্পত্য ও «rra জীবনের কাহিনী ফুটে ওঠে, অন্যদিকে নিরপেক্ষ 
দৃষ্টিতে সমাজের বিভিন্ন-অসঙ্গতি সম্পর্কেও মন্তব্য করা হয়েছে। 
বিবাহ একটি প্রধান সামাজিক অনুষ্ঠান। প্রতিটি লোকসমাজেই বিবাহ-উৎসবকে কেন্দ্র করে 
রচিত হয়েছে অসংখ্য গান। রাজবংশী সমাজও এর ব্যতিক্রম নয়। রাজবংশী সমাজে বিবাহে গান 
অপরিহার্য। ব্যঙ্গকৌতুক ও হাসি-তামাশা লোকজীবনের একটি বিশিষ্ট দিক। রাজবংশী সমাজে হাসির 
গান নিজস্ব বৈশিষ্ট্ে bagan সাধারণভাবে এই গানগুলি 'ফাউক সালি' বা *ফাক্সালি' নামে পরিচিত । 
জলপাইগুড়ি জেলার কোনো কোনো অঞ্চলে এই গানকে 'খ্যাচেরা' বলা হয়। কোচবিহার জেলায় এই 
গান 'চট্টকা' নামে পরিচিত। সাধারণত দোতরা যন্ত্র বাজিয়ে এই গান গাওয়া হয়। এই গানগুলি FS 
ছন্দের এবং দৈনন্দিন জীবনের পরিচিত গভীর মধ্যে 'আবদ্ধ। তবে বিষয়বস্তু সবসময় তরল বা লঘু নয়। 
নিঙ্গোক্ত গানটিতে দূর থেকে দেখা নাগরিক জীবনের নির্লজ্জতাকে ব্যঙ্গ করা হয়েছে__ 
“ছি ছি, মোক নাজ লাগছে। 
বেটী দাওয়ায় তাস খেলাসে-_ 
কি হইল ভগোমান। 
ঢ্যাঙ্গেড়াগিলা চড়য় শয়তান__ 
ঢুল্কিয়া দ্যাখেছে পানের টেকাখান। 
নানা অঙ্কের হচ্ছে খেলা 
কাহো কাহো খাছে গুয়াপান। 
ঢুল্কিয়া দ্যাখেছে পানের গুয়াখান।' 
রাজবংশী লোকসাহিত্যের আরও দুটি সমৃদ্ধ শাখা হচ্ছে প্রবাদ-প্রবচন এবং ঝাঁধা। প্রবাদগুলির মধ্যে 
জীবন-অভিজ্ঞতা সংহত রূপে আত্মপ্রকাশ করে আকস্মিকভাবে আবির্ভূত হয়ে একটা নিগুঢ় অর্থ 
ব্যঞ্জনা সৃষ্টি করেছে। রাজবংশী প্রবাদ প্রধানত কৃষিজীবন ও প্রাকৃতিক জগৎ সম্পর্কিত এবং কিছু কিছু 
প্রবাদ নীতিমূলক | কয়েকটি দৃষ্টান্ত দেওয়া হলো — 
5. হালুয়াক দেখিয়া যায় বয় হাল। / তার দুঃখো চিরকাল 
২. চোখা গরু হালুয়ার বৈরী। 
৩. ধান হইল বড়ো ধন, আর ধনগাই। কিছুধন সনা-উপা, 'আর সব ছাই ইত্যাদি। 
উত্তরবঙ্গের লোকভাবায় ধাঁধার উত্তব ঘটেছিল সম্ভবত সামাজিক অনুষ্ঠানের প্রয়োজনে 
বিবাহ বা অন্য কোনো সামাজিক অনুষ্ঠানে এখনও বীধার প্রচলন আছে। রাজবংশী ভাষায় ধীধাকে বলা 
হয় “ফাকিরি' ফেব্রিকা)। রঙ্পুর ও কোচবিহার জেলায় ফাকিরিকে বলা হয় 'শিলুক' বা eee 
(care) | ধাধা একধরনের কৃপ্রশ্ন। বাধার মধ্যে দিয়ে অনেকসময় নীতিকথাও বলা হয়। দৈনন্দিন 


১৬১ 





জীবনের পরিচিত বিষয়ের আড়ালে বাঁধার মূল অর্থটি নিহিত থাকে। এজন্য লোকজীবনে ধাঁধা খুবই 
জনপ্রিয়। কয়েকটি দৃষ্টান্ত দেওয়া হলো। 


১. উপয়তি ঝাং তলাতি নেদাং। উত্তর- মূলো। 
২. চাইর ঠ্যাং হাবাভাবা, মাথা নাইরে ভাবা Sa- efs 
৩. যায় তে যায়, ফিরি না আসে। উত্তর -  নদী। ইত্যাদি 


সাহিত্যিক গবেষণা : তাত্ত্বিক গবেষণা ও ব্যবহারিক গবেষণা 


সুরভি বন্দ্যোপাধ্যায় 


j| নেৰা তথা দের মোম বক সাহিত্যকে জন কেন তখন 
তাকে আমরা সাহিত্যিক গবেষণা বলতে পারি। এই ধরনের গবেষণাকে কেবলমাত্র নান্দনিক 
না বলে সম্পূর্ণভাবে জ্ঞানমার্গের বিষয় আখ্যা দেওয়াই সমীচীন। 

সাহিত্যিক গবেষণার বিষয় সম্ভাবনা ও পরিধি অনস্ত। ধরা যাক — এক বা একাধিক 
সঙ্গে তার মিল বা অমিল, নানাবিধ সাহিত্যিক আন্দোলন ইত্যাদি, আবার বিশেষ কোনও যুগলক্ষণ, 
সাহিত্যের সঙ্গে সম্পৃক্ত কোনও সামাজিক বা এতিহাসিক ঘটনা এর বিচার্য বিষয় হতে পারে। সারকথা, 
সাহিত্যসম্পর্কিত বিষয় নিয়ে গবেষক অনুসন্ধানমূলক প্রয়াস চালান এবং গবেষণার মাধ্যমে অনালোকিত 
কোনও নতুন বিযয়ভাবনা সর্বসমক্ষে তুলে ধরেন। 

সাহিত্যিক গবেষণার ক্ষেত্রে কেবলমাত্র অনুসন্ধান ও বিচার বিশ্লেষণ নৈপুণ্াই যথেষ্ট নয়, 
সাহিত্যিক বোধ থাকাও একাস্ত জকুরী। প্রয়োজন পাঠ সমালোচনার পাশাপাশি আত্মগত চেতনার 
প্রতিফলন । গবেষণার মতো নিয়মসিদ্ধপদ্ধতির সার্থকতার জন্য প্রয়োজন ধারাবাহিক সৃত্রগুলি নিষ্ঠা ও 
সতর্কতার সঙ্গে অনুসরণ করা। আরও প্রয়োজন গবেষণানিরিষ্ট বিষয়ের সামাজিক, সাহিত্যিক পরিমন্ডল 
ও এ্তিহাসিক প্রেক্ষাপট সম্পর্কে সম্যক জ্ঞান অর্জন। 

অনেক সময় বিশুদ্ধ তাত্বিক গবেষণা ও ব্যবহারিক গবেষণার মধ্যে উদ্দেশ্যগত দিক বিচার 
করে বিভাজন করা হয়ে থাকে। ব্যবহারিক গবেষণার উদ্দেশ্য হলো প্রত্যক্ষভাবে ব্যবহারিক সম্পৃক্ত 
বিষয়ে উন্নতি সাধনার্ধে ফলাফল প্রয়োগ করা, সাহিত্যিক বা তাত্বিক গবেষণা মুদ্রিত এবং লিখিত রচনার 
উপর নির্ভর করে গড়ে ওঠে। কিন্ত বিশুদ্ধ গবেষণা গবেষণাগারের বৈজ্ঞানিক গবেষণা, পরিসংখ্যান ও 
বিভিন্ন গণসংযোগের মাধ্যমে সাধিত হয়। গবেবণালক জ্ঞানের মাধ্যমে কোনও সমস্যা সমাধান করা 
হলে তাকে প্রযুক্ত গবেষণা বলা হয়ে থাকে। কিন্তু যখন কেবলমাত্র জ্ঞানার্জনের উদ্দেশে গবেষণার 
প্রয়াস করা হয় তখন তাকে বিশুদ্ধ গবেষণা বলা হয়। * 

তবে বিশুদ্ধ গবেষণা ও তাত্বিক গবেষণার মধ্যে বিভাজনরেখা যথেষ্ট অল্পষ্ট। কারণ 
ব্যবহারিক বিষয়ের সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত কোনও সমস্যা সমাধানের উদ্দেশে যে গবেষণা করা হয় এবং যে 
সমাধানসূত্র পাওয়া যায় তাকে প্রয়োজনে কাজেও লাগানো যেতে পারে অথবা সেটি তাত্বিক পর্যায়েও 
থেকে যেতে পারে। অতএব stem তারিক ও ব্যবহারিক দুটি দিকই অবিচ্ছদ্যভাবে সম্পৃক্ত, কখনই 
স্বয়ংসম্পূর্ণ নয়। 


৯৬২ 


© 


মধ্যযুগের বাংলাসাহিত্যে মুসলিম সমাজের একটি খণ্ডচিত্র 
সুধাময় বাগ 


শতকের তুর্কি আক্রমণের বহু আগে থেকেই বঙ্গদেশে আরব বণিক এবং মুসলিম 
ধর্মশুরুদের যাতায়াত ছিল | তাদের মাধ্যমে এদেশে মুসলিম ধর্ম ও ভাবাদর্শ বিস্তৃত হয় ।এই 
নবাগত ধর্মমত কিছু ইতিবাচক ও কিছু নেতিবাচক কারণে em জনগণের মধ্যে সঞ্চারিত হয়, এর 
সামাজিক ভিত্তি পূবেই প্রস্তুত ছিল । ব্ৰাহ্মণ্য ধর্মের শিকড় এদেশে বহুব্যাপ্ত ছিল না, বৌদ্ধ ধর্মের লুপ্তাবশেষ 
অস্তরে অন্তরে ক্রিয়াশীল ছিল | পূর্বতন ধর্মবিশ্বাসকে ধরে রাখবার কোনো তাত্বিক কিংবা সাংগঠনিক 
শক্তি আদৌ ছিল না । তাই ইসলামের প্রতি আনুগত্য প্রকাশে মানুষের দেরি হয়নি | অসংখ্য মানুষ 
স্বেচ্ছায়, লোভে কিংবা চাপে পড়ে ইসলাম ধর্ম গ্রহণ করে | 
সামাজিক জীবনচর্ধা ও মননের প্রতিফলন ঘটে সাহিত্যে | মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে সমকালীন 
মুসলিম সমাজের নানা বৈশিষ্ট্য বর্ণিত | হিন্দু লেখকদের দৃষ্টিতে মুসলমানদের আচার আচরণ ধরা 
পড়েছে। মুসলিম লেখকরাও নিজেদের আশা আকাঙ্ক্ষা ও জীবনচর্যার খুঁটিনাটি লিপিবদ্ধ করে গেছেন। 
সেইসব বর্ণনায় প্রাপ্ত উপাদানগুলি বিশ্লেষণ করলে মুসলিম সমাজের গোষ্ঠীপরিচয়ের বৈশিষ্টা স্পষ্ট 
হবে। আধুনিক যুগের হিন্দু লেখকরা মুসলিম জীবনের অস্তরঙ্গ পরিচয় প্রদানে অনাপ্রহী কিংবা অপারগ। 
যে সব ero মধ্যযুগের মুসলিম লোকজীবনের পরিচয় মেলে তাদের মধো অন্যতম দ্বিজমাধব 
ও মুকুন্দরামের cohen, Remsen অভয়ামঙ্গল, বিজয়গুপ্ত ও Remora মনসামঙ্গল, 
চৈতন্যচরিতামৃত, বৃন্দাবনদাসের চৈতন্য ভাগবত , আলাওলের পদ্মাবতী, তোহফা, সৈয়দ সুলতানের 
'নবীবংশ' , বাহরণ-যানের লায়লা মজনু, হাজী মুহাম্মদের পূরজামাল, আব্দুল হাকিমের নূরনামা ইত্যাদি। 
বর্তমান বাংলাদেশে মুসলিম কবিদের লেখা weer পুথি আবিদ্ধৃত হয়েছে । এ সব উৎস থেকে মুসলিম 
সমাজের কিছু কিছু আচার আচরণ ও জীবনযাত্রার খন্ডচিত্র তুলে ধরছি | 
আলাওলের-_ 'পন্মাবতী' sere চট্টগ্রামের বহু বিদেশী মুসলমানের বসতির পরিচয় মেলে 
* আরবী মিশরী সামী তুরকী হাবশী রুমি 
খোরসানি উভাবেগী সকল | 
বহু শেখ সৈয়দ." মোগল পাঠান যোদ্ধা -- - বন্দর শহরে এই মুসলিমদের বেশির ভাগ বণিক 
ও যোদ্ধা শ্রেণীর । মুকুল্দরামের রচনায় চার শ্রেণীর পাঠানের পরিচয় আছে 
*সাবানি লোহানি আর লোদানি সুরয়ালি চার 
পাঠান বসিল নানা জাত'। 
এই বিদেশী মুসলিম সমাজের বাইরে বৃহত্তর মুসলিম জনসাধারণ ছিল ধর্মাস্ররিত নিম্নবর্গের 
হিন্দু অথবা বৌদ্ধ । পুরাতন ধর্ম-সংস্কৃতি, বিবাহ, জীবিকা ইত্যাদি মিশে নানা গোষ্ঠী ও উপগোষ্ঠীতে 
বিভক্ত মুসলমান সমাজ | যেমন সৈয়দ, কাজী, মোল্লা, শেখ, খোন্দকার প্রমুখ । জীবিকা অনুযায়ী মুসলমান 
সম্প্রদায়ের বর্ণনা আছে মুকুন্দরামে — যেমন গোলা, ভোলা, কাবড়ি, মুকেরি, পিটারি, গরনাল, সামাকার, 
কাগচী.কলন্দর, রঙ্গরেভা, ইত্যাদি | নসরুল্লা খোন্দকারের শরিয়ত নামা'য় এসব নাম পাওয়া যায় । 
ইসলামের সমানাধিকার ও ভ্রাতৃত্বতত্তের পটভূমি থাকলেও এদেশের মুসলমান সমাজে 
"HOSTE আশরাফ্‌ বৈষম্য প্রবল ছিল । এছাড়া শরা ও বেশরা পদ্থার পার্থক্য এ সমান্ঞবিল্যাসের মধো 
প্রকট । শরিয়তনামায়, নবীবংশে, মুহম্মদ খানের * সত্যকলি বিবাদ orator বিত্ত রক্ত, আচার ইত্যাদির 
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কৌলীন্যভেদের সৃষ্ট জাতি ও শ্রেণীভেদ বর্তমান থাকার প্রমাণ মেলে । সম্ভবত এটি হিন্দু সমাজের 
জাতিভেদের প্রভাবজাত বা পূর্বধর্মের অবশেষ সংস্কার । 
ধর্মাচরণে তদানীন্তন মুসলিম সমাজে দু'ধরনের ছবি মেলে | এক অংশে কলমা, নামাজ, 
রোজা, জাকৎ ও হজ পালনে রক্ষণশীলতা অনুসৃত হয় — তার ব্যত্যয় কোনোভাবেই সহ্য করা হতো 
না। মুকুন্দরামের রচনায় পাচবেরি করায় নামাজ, ভাবেজীর CATIA, ' প্রাণগেলে রোজা নাহি ছাড়ে" 
ইত্যাদি। আরাকানের মুসলিম কবিরাও এইরকম বর্ণনা দিয়েছেন | REON জানান, এ সমাজে কেতাব 
(কোরাণ তার বড়োই অভ্যাস এর কথা । 
কিন্তু পূর্বতন ধর্মবিশ্বাসের ছায়া নি্নবর্গের মুসলমানের মধ্যে নানাভাবে পরিলক্ষিত হয় | 
কোরাণ বহির্ভূত “পীর পূজা'ও প্রচলিত ছিল | পীরের থানগুলি বৌদ্ধ Er পূজার লুপ্তবশেষ । ব্যুৎপরস্তি 
কিংবা মূর্তিপূজা ইসলামে নিন্দিত , তবু শরিয়ত নামায় পাই 
* কতশত মওলানায় আশুরার দিনে, 
হাসান হোসেন মূর্তি Pele যতনে 
পড়শী সবেরে ডাকি পূজা করায়ন্ত t 
'আলাওলের তোওফা ও শরিয়ত নামায় মহালস্ষ্রীপূজার বর্ণনা আছে । এ পৃজায় হাঁস বলি 
দিয়ে তার রক্ত ধানের গোলায় ছিটানো হতো | সেইসঙ্গে বলা হয়েছে 
“নামাজ না করিলে আখেরে শ্রী টুটে 
নরকে ঝড় এ লক্ষ্মী না আসে নিকটে" 
শৃকরচন্তীর পূজা, মাখিনী দেবীর পূজার বর্ণনা আছে শরিয়ত নামায় * কেহ কেহ শূকর DEI 
craw হাঁস' * মাঘিনীরে ছাগল দেওস্ত * * - জানি '। ব্রাহ্মণ পুরোহিতের সাহায্য নিয়ে epa পৃজা করা 
হতো — ' পুযা কৰ্মে ব্রাহ্মণের দিই আমরায়।' 
রোগমুক্তির মানসে শনিপূজার মতো অবাক “রহমান শিরণী' দান করা হতো | মহামারী দেখা 
দিলে কালো ছাগল জবাই করে ‘বিলশিরণী' দিত, শিরণী দানের জন্য দল বেঁধে ডালায় ঘট নিয়ে মেয়েরা 
মাগনে যেত | বিশেষ দিনে গরু ছাগলের গলায় মালা দিয়ে পূজা করা হতো । 'বৃষের «= শিরে গলে 
দেও ফুল | 
রক্ষণশীল ধর্মবিশ্বাসের পাশাপাশি হিন্দু বৌদ্ধ এবং লোকায়ত মিশ্র ধর্মাচরণের যথেষ্ট পরিচয় 
মেলে | বহুভাবে 2 অশরিয়ত ধর্মাচরণ নিন্দিত হলেও যুগস্রাচীন এতিহোর উত্তরাধিকার * - * সম্ভব 
হয়নি। এখনো তার রেশ নানারূপে বর্তমান | 
পোশাক পরিচ্ছদে মধ্যযুগের মুসলমান সমাজ আপন RSW বজায় রাখতো | মুকুল্দরাম, 
পুরুষদের “দশরেখা টুপি" মাথায় দেওয়ার কথা জানিয়েছেন | তারা মাথায় রাখেনা কেশ, “বুক আচ্ছদিয়া 
রাখে দাড়ি'। বিজয়গুপ্ত মাথায় পাগড়ি পরার কথা বলেছেন | চৈতন্য চরিতামৃতে পীরেদের কালো 
পোশাক পরার উল্লেখ আছে । টুপি না পরা ছিল নিন্দার । আটো সীটো ইজার পরার উল্লেখ আছে | 
"rums পরায় দৃঢ় করি'। মেয়েদের পর্দা প্রথা ছিল । ‘ভিন্ন পুরুষেরে মুখ যে নারী দেখাইল, আপনার 
সোয়ামির দাড়িতে অগ্নি দিল '।* এই সব নারী নরকের হুতাশনে যাইবেক পুড়ি' তবে বিশিষ্ট অনুষ্ঠানে, 
দরিদ্র ও নিঙ্গবর্গের মেয়েদের পর্দা ব্যবহারে শৈথিল্য দেখা যেত | 
অতিথি সেবা অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ ছিল | নবীবংশে বলা হয়েছে 
 'কেহ যদি অতিথিরে uat ভুক্ষাত্র। 
এহলোকে পরলোকে অতি দুঃখ পাত্র ।' 
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“ইউসুফ জোলেখা', সত্যকলি বিবাদ সন্বাদে' এর সমর্থন আছে | 

নাচগান বহুল প্রচলিত ছিল । মেয়েরা দলবদ্ধভাবে ACT গাইত । গান চর্চারত মুসলমানকে 
“পণ্ডিত' বলা হতো | সম্ভবত এটি সুফি প্রভাবের ফল | আলাওল সঙ্গীতের শিক্ষক ছিলেন | বিবাহের 
অনুষ্ঠানে বিবিধ প্রকার বাদ্য বাজানো হাতো। এছাড়া * নাটুয়ায় করে নাট রহি রহি বাট বাট '। 

বিবাহের প্রচুর বর্ণনা এসব গ্র্থ আছে | ঘটকের মাধ্যমে যোগাযোগ, তালুম বৌদল পান্ধিতে 
বর কনের যাওয়া, কন্যাপণ ও বরপণ উভয়ই বর্ণিত হয়েছে | বরকে হলুদ মাখিয়ে পাচ পুকুরে স্রান 
করিয়ে শোলার টুপি মাথায় দিয়ে, টুনা ঠুনা পিঠা কলা শিলা দিয়ে বরণডালা সাজিয়ে বরণ করা হতো । 
আঙ্গুর খোরমার সঙ্গে মধু ঘৃত দধি শর্করা ভোজন করানো হতো | সুতো দিয়ে ঘিরে আমপাতা জলপূর্ণ 
কলসী কলাগাছ ইত্যাদি দিয়ে মণ্ডপ সজ্জা হতো । ফুল ছুঁড়ে গেরোয়া খোলা হতো । বাজি পোড়ান, 
শুভদৃষ্টি, বরবধূর পাশাখেলা, ফুলশয্যা ইত্যাদির বিস্তৃত বর্ণনা আছে আইনুদ্দিনের বিবাহ মঙ্গল গ্রন্থে | 

বহু বিবাহের বর্ণনা পাই বিপ্রদাসের রচনায় 'শতেক বিবির সঙ্গে হাসান আনন্দ রঙ্গে' মেয়েরাও 
বহুস্বামী পরিবর্তন করতো, বিজয়গুপ্ত জানিয়েছেন ‘এক মাসে তিন নিকা করা' এক রমণীর কথা । এক 
সদ্য বিধবাকে তার মা সান্তনা দেয় ‘পাবি আর বর' বলে । ' বিশ ফয়তা গেলে নিকা দিব আর ঠাই' ।এক 
ব্রাহ্মণের কন্যাকে জবরদস্তি করে বিবাহ করার বিবরণ পাই বিজয়গুপ্তের রচনায় ও আব্দুল করিমের 
সংগৃহীত পুধিতে । 

(লোকাচার, সংস্কার, তুকতাক নানা বিষষের বিবরণ আছে এ সব পুথিতে । এতে বোঝা যায় 
হিন্দু ও মুসলিম জনজীবনে প্রায় একই ধরনের রীতি নীতি আচার অনুষ্ঠান অনুসৃত হতো । মূলত তারা 
একই অনুকূলগোষ্ঠীর অন্তর্গত তা এতে প্রমাণিত হয় । এগুলি একান্ত বাঙালি জাতির এতিহাগত । 

মধ্যযুগের মুসলমান কবিদের বাংলাভাষা প্রীতির বিবরণ উল্লেখযোগ্য | মূলত মুসলিম 
শাসকদের অনুপ্রেরণায় বাংলা ভাষাচর্চার ক্ষেত্র প্রসারিত হয় । হিন্দু ও মুসলিম উভয় সম্প্রদায়ের ধর্মগুরুরা 
বাংলাভাষার একাস্ত বিরোধী নরকের বিধান দিতেন । মৌলবিরা বাংলাভাষাকে * হিন্দুয়ানি' বলে ত্যাগ 
করার নির্দেশ জারী করতেন । তবু পথ রোধ করা যায়নি । 

চতুর্দশ শতক থেকে মুসলিম কবিরা বাংলাভাষার সপক্ষে সওয়াল করতে থাকেন । শাহ্‌ 
মুহম্মদ সাগির, সৈয়দ সুলতান হাজী মুহাম্মদ, সেখ মুত্তালিব, আব্দুল নবী, আব্দুল হাকিম প্রমুখ কবিদের 
“দেশী ভাষা' ব্যবহার করার আগ্রহ প্রকাশিত । তারা কেউ বললেন ‘রতন ভাণ্ডার মধ্যে বচন সে ধন' 
কেউ জানালেন “সেই ভাষা হয় তার অমূল্য রতন' ইত্যাদি । তারা  বাঙ্গলা অক্ষরের আদ্ধি মহাধন' 
অবলম্বনে ‘লোক উপকার হেতু বাংলা ভাষার AE রচনা করলেন । আব্দুল হাকিম সজোরে বললেন — 

“যে সব বঙ্গেতে জন্মি হিংসে বঙ্গ বাণী, 
সে সব কাহার wen নির্ণয় না জানি ।। 
দেশী ভাষা বিদ্যা যার মনে না জুয়ায়। 
নিজ দেশ ত্যাগী কেন বিদেশে না যায় ।' 

TW. clerk ও আব্দুল মাল্লানের পরিসংখ্যানে প্রমাণিত — ' more than average 
Arabic vocabularly content are to be found in the works of the Hindu poet only" 

মুসলিম রক্ষণশীল অংশের চুড়ান্ত বিরোধিতা উপেক্ষা করে ধীরে ধীরে এই বাংলাভাষা প্রেম 
তীব্র থেকে তীব্রতর হয়ে ২১ ফেব্রুয়ারি ভাষা আন্দোলনের জন্ম দেয় পরে গড়ে তোলে AAA বাংলাদেশ 
১৯৯১ সালে মৌলানা আক্রম যাঁর ঘোষণা ছিল, বঙ্গে মোছলেম ইতিহাসের সূচনা হইতে আগমন পর্যন্ত 
বাঙলা ভবিষ্যতেও মাতৃভাবারাপে ব্যবহৃত হইয়া আসিতেছে এবং ভবিষ্যতেও মাতৃভাষারাপে ব্যবহৃত 
হইবে ।' বাংলাভাষার মযা্দি দানে তাই মুসলিমদের অবদান এঁতিহাসিক কারণে স্মরণীয় । 
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WHOS শুভাশুভের ছন্দ 
সত্যজ্যোতি দাস 


ঠলিতে রবীন্দ্রনাথের অভ্রাস্ত-নির্দেশ, মানুষের জয়-অবশ্যস্তাবী । রাজা-প্রজা, 

ধনী-নির্ধন, মালিক শ্রমিকের দ্বন্দ্ব ও বিরোধের পরিণতিতে সর্বহারা শ্রেণীর জয় হবেই এমন 
সিদ্ধান্তে তিনি এসেছেন | একটি চিঠিতে লিখেছিলেন 'আমার সব অনুভূতি ও রচনার ধারা এসে ঠেকেছে 
মানুষের মধ্যে | বারবার ডেকেছি দেবতাকে, বার বার সাড়া দিয়েছে মানুষ’ এই মানুষের জয় ঘোষিত 
হয়েছে তত্ব নাটকের পরিণামে । 

তার মনে হয়েছিল শ্রেণীদন্দ্ব অনিবার্য । কিন্তু বিরোধ ও বিদ্রোহের প্রসঙ্গে তিনি অন্রান্ত পথ 
নির্দেশ করেছেন । রক্তপাত নয়, মানুষের অস্তরের পরিবর্তনের পথেই মানুষের সমাজ ও রাষ্ট্রের পরিবর্তন 
সম্ভব, এই স্প্ন-কল্পনা তাঁর বিভিন্ন প্রবন্ধে যেমন, তেমনি তন্তুনাটকের মধ্যেও নানাভাবে ব্যক্ত হয়েছে | 

শতাব্দীর শুরু থেকে ভারত ও বিশ্বের নানা স্থানে মানব নির্যাতনের ঘটনাগুলি রবীন্দ্রনাথকে 
(বিশেষভাবে আলোড়িত করেছিল, পদে পদে মানবতার এই লাঞ্ছনা, শাসক ও শোষকের ক্রমাগত ক্ষমতা 
স্ফীতি, জাতিতে জাতিতে অবিশ্বাস ও ঘৃণা, এবং সেই কারণে বারবার যুদ্ধের আমদানি, কবি-মনে 
অনিবার্য ধ্বংসের সম্ভাবনাকে জাগিয়েছিল | তাই এই অশুভ সভ্যতাকে, এই পাপযুগকে বিনিপাত 
জানিয়ে বারবার মানুষের হৃদয়ের দরবারে আবেদন করেছেন, কিন্তু দেখেছেন শাস্তির ললিত বাণী বার্থ 
মনোরথে ফিরেছে যুদ্ধবাজ ও শাসক শোষকদের দরজা থেকে | চিরস্তন মানবতার সঙ্গী কবি তাই 
লেখনীকেই আশ্রয় করেছেন প্রতিবাদের হাতিয়ার হিসাবে এবং ভাবীকালের সংগ্রামী মানুষের সংগ্রামের 
পথ নির্দেশ করতে | সমকাল এইভাবে তার নাটকের বিষয় হয়ে উঠেছে | নাট্যকন্ত হয়ে উঠেছে সমকালের 
প্রতিধ্বনি । 

মনুষ্যত্বের অপরাজেয় মৃর্তি-কল্পনা ও তার প্রতিষ্ঠা তার তত্ব-লাটকগুলির পরিণামী চিন্তা | 
সর্বপ্রকার বিভেদ বৈষমা ও বিরোধের অবসানে সর্ব-মানবিক কল্যাণ প্রতিষ্ঠার-আদর্শ রূপায়নের কথা 
উচ্চারিত হয়েছে নাটকণুলিতে । সহযসীমা অতিক্রম করলে, সমাজ-রাষ্ট্রের মানুষ প্রচলিত বিধি-বিধানকে 
অস্বীকার করে । সেই অস্বীকৃতি অনেক সময়, ন্যায়নীতির প্রচলিত ধারণাকে অস্বীকার করে | সকল 
বিরোধের আস্তে যে ' সকল ভালো ', রবীন্দ্রনাথের তার প্রতিই সার্বিক সমর্থন । কিন্তু যে অপরিণামী 
বিদ্রোহ বা আন্দোলন মানুষের শুভবৃদ্ধিকে গ্রাস করে তার প্রতি রবীন্দ্রনাথের বিরূপতা প্রায় সর্বত্র (তার 
কথা __ আনন্দের যে মঙ্গলরূপ তা অমঙ্গলকে অতিক্রম করেই'। এবং সকল দ্বন্দ্ব বিরোধ মাঝে জাগ্রত 
যে ভালো — সেই “ভালো' অর্জনের উপর তিনি গুরুত্ব দিয়েছেন । এই “ ভালো ' বা 'মঙ্গল' জনতার 
সববিধ-বন্ধন ও শোষণমুক্তিতেই বাস্তবায়িত হয়েছে SEACH | এই বন্ধনমুক্তি যেমন ঘটে সার্বিক 
সংঘর্ষের মাধ্যমে, তেমনি সমাজ মানুষের আস্তর-প্রেরণার ফলে | 'অচলায়তন- I 
কালের যাত্রায় নিপীড়িত শোষিত জনগণের স্বাধিকার ফিরে পাওয়ার দ্বার প্রেরণ প্রতিক্রিয়াশীল, সামাজিক 
ও aie ব্যবস্থার বিরুদ্ধে সোচ্চার হয়ে উঠেছে। প্রতিটি ক্ষেত্রেই বিরোধ ও দ্বন্দ, যুদ্ধের সম্ভাবনা, 
রক্তপাত, মৃত্যু ও ধ্বংসের অনিবার্য ইঙ্গিত আছে । কিন্তু সব কিছুর শেষে অন্ধকারের পরপারে, সকল 
দ্বন্দ্ব, সংঘাতের শেষে মঙ্গলময় জাগ্রত যে SAT, তার প্রতিষ্ঠা ঘটেছে | এই 'ভালো' জাগ্রত জনতার 
জীবনের প্রতিক্ষেযরেই নিয়ে এসেছে নতুনের দিশা । নতুন সামাজিক ও fes বিধি ব্যবস্থার প্রতিষ্ঠার 
eren, মানবিক অধিকার অর্জনের পথে, এই জয় হয়েছে সার্থক । 
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রাজপুত্র :লিপিকা 
সুমিতা দাস 


-কশ্রুতিবাহিত রূপকথার নির্ভরযোগ্য সংকলনের বদলে শিল্পীর কল্পনায় রূপকথাকে 

[মানুষের সামগ্রিক জীবনের কথা করে তুলেছিলেন হান ক্রিশ্চিয়ান আন্ডারসন । রাজা জীবনের 
mpe, নির্মম-কঠোরতা, এমন-কি ভয়াল-বীভৎসতাও অনায়াসে উঠে আসে তার রাপকথা-গল্পে । 
আসলে রূপকাহিনী লিখতে বসলেও তিনি কখনোই ভুলে যাননা তাঁর ব্যক্তিগত জীবন, সমকালীন 
বাস্তবতা, তার শিল্পী-সুলভ স্পর্শকাতর মন নাড়া খায় এখানেই | সমকালনীতা যে চাপ সৃষ্টি করে নিয়ত, 
তারই নিস্পেষণে আন্ডারসনের রূপকথা হয়ে যায় করুণ জীবনের আলেখ্য | যেখানে স্বপ্ন আছে, তবে 
তা বন্তজগতের যাবতীয় সভ্যতাকে, এমনকি তা নির্মম হলেও, তাকে মেনে নিয়ে, যথার্থকে অস্থীকার 
করার প্রবণতা একেবারে নেই সেখানে | আন্ডেরসেনের এই যে জীবনবোধ-এর ওপর ভর দিয়েই তিনি 
লেখেন আধুনিক রূপকথা | 

রাজকীয় বর্ণাচ্যতা থেকে তাঁর রূপকথা নেমে এল নিতান্ত সাধারণ, তুচ্ছ, নগণ্যের ভীড়ে । 
তাই কালির দোয়াত, গড়িয়ে-পড়া দু-আনি, ছেঁড়া জুতো, আতস কীচে ফুটে ওঠা জলবিন্দু অথবা পা- 
খোঁড়া টিনের সেপাইকে নিয়েও লেখেন তিনি রূপকথা । “সাহিত্যের স্বরাপ' প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন: 

একটুকু-তলানি-ওয়ালা লেবেল-উঠে-যাওয়া চুলের তেলের নিশ্ছিপি একটা শিশি, চলেছে 
সে তার হারা জগতের অন্বেষণে, সঙ্গে সাথি আছে একটা দীতভাঙা চিরুনি আর শেষ ক্ষয় ক্ষয়ে যাওয়া 
সাবানের পাতলা টুকরো | কাব্যটির নাম দেওয়া যেতে পারে আধুনিক রূপকথা | 

একথা লেখার সময় হয়তো রবীন্দ্রনাথের মনে ছিল যোগেন দেবসেনের লেখা রাপকথাগুলির 
কথা | রূপকথার 'রাজপুত্র'কে নিয়ে এমনই আধুনিক রূপকথা লেখেন রবীন্দ্রনাথ ' লিপিকা'য় 
'রাজপুতুর'এ — যেখানে সাময়িক কালের আধারে চিরস্তন রূপকথার ইঙ্গিত মেলে | 

এখানে 'রাজপুতুর' আসলে রাজপুত্রই নয় । আর তাই 'স্বপ্লের-ঢেউ-তোলা নীল ঘুমের 
মতো' 'অসীম সমুদ্র" পেরিয়ে রূপকথার 'রাজপুতুর' ঘোড়ার উপর থেকে নেমে যেমনি মাটির বুকে পা 
ফেলে অমনি যেন কোন্‌ 'জাদুকরের জাদু' তে রূপকথার রাজা সরাসরি বদলে যায় আধুনিক শহরে, 
যেখানে 'ট্যাম চলেছে | আপিস-মুখো গাড়ির ভিড়ে রাস্তা দুর্গম | তালপাতার বাঁশি-ওয়ালা গলির ধারে 
উলঙ্গ ছেলেদের লোভ দেখিয়ে বাঁশিতে ফু দিয়ে চলেছে ।' 'রাজপুতুর' এখানে 'পাড়াগায়ের ছেলে, 
শহরে পড়ে, টিউশানি করে বাসাখরচ চালায় ।' তার “গায়ে বোতাম-খোলা জামা, ধুতিটা খুব সাফ নয়, 
জুতো জোড়া জীর্ণ।' 

তার 'রাজকন্যা'ও থাকে পাশের বাড়িতেই, সে-ও আসলে 'রাজকন্যাই নয় panem বেঁচে 
নেই ব'লে এই অনুঢা মেয়েটি এসেছে তার 'খুড়ো"র আশ্রয়ে । চাপা ফুলের মতো রঙ নয় তার, 
হাসিতেও মানিক ঝরে না | আকাশের তারার সঙ্গে তার তুলনা নয়, তুলনা নবনর্ষায় গাসেল আড়ালে 
যে নামহারা ফুল ফোটে তারই সঙ্গে । 

পাত্রের সন্ধান মিলল ।তার টাকাও বিস্তর, বয়সও বিস্তর, আর নাতি-নাতনির সংখ্যাও অল্প 
নয় । গায়ে হলুদের দিনে মেয়েটি পালিয়ে গেল, বিয়ে হলো পাশের বাড়ির (সেই Cais সঙ্গে । 
একালের রাক্ষস লক্ষপতি ap সেই পাত্র আদালতে দেবতার কৃপায় দিনকে রাত করে তুলে হলটিকে 
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জেলে পাঠালো | প্রচলিত রূপকথায় রাজপুত্রের বিপদ বাধা অতিক্রম করে রাক্ষসের হাত থেকে 
রাজকন্যাকে উদ্ধার ও বিবাহের বর্ণনা পাওয়া যায় | 

এখানে কিন্ত প্রথমে বিবাহ, আর তারপরই ঘনিয়ে এলো দুর্যোগ, জীবন হয়ে উঠলো fay 
বিপদ-সংকুল ! জেল থেকে ফিরে আসার পর এই নরখাদক রাক্ষস-পৃথিবীতে ছেলেটির দীর্ঘ পথ- 
পরিক্রমা শেষ হলো মৃত্যুতে ! আধুনিক রূপকথার রাজপুত্রের কপালে শুধু কারাবাস নেই, মৃত্যুও আছে। 
অথচ সে মৃত্যু নবজন্মেরই সুচনা করে । তাহলে কি জন্মমৃত্যুর ধারাপ্রবাহে সেই একই চিরস্তন রূপকথার 
রূপক ও সত্যের প্রকাশ ? মৃত্যুর সোনার কাঠির স্পর্শে দ্রুত বদলে গেল শহর, আর সেই ছেলেটিও | 
মুহূর্তে আবার দেখা দিল সেই *রাজপুতুর' তার কপালে অসীমকালের রাজটিকা । দৈতাপুরীর দ্বার সে 
ভাঙবে, রাজকন্যার শিকল সে খুলবে । তাই তো তার অভিযাত্রীর বেশ ! রবীন্দ্রনাথ রূপকথাটিকে 
বলেছেন সত্য, আর গল্পটিকে স্বপ্ন । আসলে ঠিক তার উল্টো গল্পটিই সত্য, রূপকথাটিই স্বপ্ন | রূপকথার 
আয়নায় যেমন বিদ্বিত হয়েছে গল্পের এক অজানা মুখ তেমনি পরাজিত এক আন্টি-হিরোর মধ্য দিয়ে 
রূপকথার রাজপুতুরের নবজন্ম হয়েছে | আসলে রূপকথার সত্যানুসন্ধান করেছেন রবীন্দ্রনাথ, এমন 
কি, কখনও তা ইতিহাসের মধ্যেও । ইতিহাসে জয়পরাজয়, যুদ্ধ সন্ধির মধ্য দিয়ে জীবনেরই জয় ঘোষিত 
হয় । অভিযান__জয়পরাজয় — আবার অভিযান রূপকথারই চক্রাবর্তন, এ-যেন প্রকারাস্তরে 
রূপকথারই চক্রারর্তন, এমনকি, হয়তো প্রত্যাবর্তনও | 


বাংলাকাব্যে ইতিহাস-চেতনা 
সুলেখা পন্ডিত 


“মরা জানি প্রাচীন ভারতে ইতিহাসের জন্যেই ইতিহাস লেখা হয়নি। ইতিহাস ইতস্তত ভাবে 
ছড়িয়ে ছিল সেই সময়ের সাহিত্যে। যেমন ব্রাহ্মণ্য সাহিত্যে কোনো উপাখ্যান বলে তার 
শেষে বলা হতো “ইতি হ আস' অর্থাৎ 'এইরূপই ছিল' সেখানে ইতিহাস বলা sea মুখ্য উদ্দেশ্য ছিলনা। 
ক্রমশ ব্রাহ্মণ্য ধর্মের গণ্ডী অতিক্রম করে ভারতবাসী 'পুরাণসাহিত্ো' যে বিচিত্র প্রতিভা নিয়োজিত, 
করল তাতে জাতির ইতিহাস সংরক্ষণের গুরুত্ব প্রকাশ পেল। রামায়ণ মহাভারত থেকে শুরু করে কাব্য 
সাহিত্যের যে যুগ তাতে ধর্মের আবরণে ভারতবর্ষের অভীতকালের ইতিহাসের পদধ্বনি ধ্বনিত হয়েছে। 
অর্থাৎ ধর্ম-সাহিত্য-ইতিহাস যেন হাত ধরাধরি করে পথ হেঁটেছে। বাঙালির প্রথম সাহিত্যচর্চা দরিদ্র 
নিম্নবর্ণের মানুষের চিত্রকেই রূপায়িত করেছে_ 
“টালত মোর ঘর নাহি পড়বেষী 
হাড়িত ভাত নাহি নিতি আবেষী 
— যেন প্রান্তিক ইতিহাসের কন্ঠস্বর শোনা গেছে বহুপূর্বে প্রথম বাংলা কাব্য চর্বাপদে। 
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মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যের বৃহত্তম শাখা মঙ্গলকাবা i Ba ত্রয়োদশ শতক থেকে অষ্টাদশ 
শতক পর্যস্ত এই বিস্তীৰ্ণ কালসীমায় রচিত হয়েছিল মঙ্গলকাব্যগুলি। আর্য-অনার্য, অভিজাত-অনভিন্জাত 
দ্বন্দ্বের পটভূমিকায় সামপ্রিক জীবনচিত্রের এতিহাসিক ফসল এগুলো। একদিকে মঙ্গলকাবযের কবিদের 
'আত্মপরিচয়' অংশে যেমন কালজ্ঞাপক সূত্র ও পৃষ্ঠপোষকদের নাম পাই, অপরদিকে আখ্যানকাবোর 
বিষয়বস্তুর গভীরে খুঁজে পাই তদানীত্তন রাজনৈতিক, সামাজিক ও গার্হস্থ্য জীবনের এ্রতিহাসিক সত্য। 
এককথায় মঙ্গলকাব্যের আখ্যান রচনাতেই ধরা দিয়েছে বাঙালির নৃতান্তিক, ভৌগোলিক ও এতিহাসিক 
উপাদান। 
ষোড়শ শতাব্দীতে চৈতন্যজীবনকে কেন্দ্র করে জীবনীসাহিত্যের যে জোয়ার এসেছিল তাতেও 
এ্রতিহাসিক উপাদান রয়েছে। অষ্টাদশ শতাব্দীর একমাত্র এতিহাসিক গাথাকাব্য গঙ্গারামের “মহারাষ্টীপুরাণ'- 
এর কথা আমরা সকলেই জানি। বীর হাঙ্গামাকে কেন্দ্র করে এই একখানি কাব্য মধ্যযুগের এতিহাসিক 
fret গঙ্গারাম এতিহাসিক তথ্যের খুঁটিনাটি সংগ্রহ করেই কাব্যখানি লেখেন। কাব্যে পাই 
“চব্বিশ জমাদার ভাক্কর সরদার 
চল্লিশ হাজার ফৌজ লইএা 
সেতাড়া গড় হইতে বরগী আইল চৌথ নিতে 
সাহরাজার হুকুম পাইএগ।" 
ভাস্কর পল্ডিতের নেতৃত্বে মারাঠা বগীদের তিনবার বাংলাদেশ লুষ্টন অবশেষে নবাব আলীবন্ খা কৌশলে 
ভাস্কর পণ্ডিতকে হত্যা করেন। এঁতিহাসিক অনুসন্ধানে গঙ্গারামের 'মহারাষ্টপুরাণ' এতিহাসিক কাব্য 
হিসেবে স্বীকৃত । অষ্টাদশ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠ কবি ভারতচন্দ্ের 'অশ্রদামঙ্গল' কাব্যের অন্তর্ভূক্ত “মানসিংহ 
কাব্য'এ এতিহাসিক তথ্য নিহিত আছে। যদিও ইতিহাস তুলে ধরার কোনো বাসনা কবি ভারতচন্দ্রের 
ছিলনা তথাপি পৃষ্ঠপোষক মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্রের পূর্বপুরুষ ভবানন্দ মজুমদার, যার সঙ্গে কৃষ্ণচন্দ্রের পাচ 
পুরুষের ব্যবধান ছিল তার মহিমা কীর্তন করতে গিয়ে কবি ইতিহাসের একটা সময়কে উপস্থাপিত 
করেছেন। 
ঈশ্বর গুপ্তই সর্বপ্রথম কবি যার মধ্য এরতিহাসিক বোধ ও সমসাময়িক সমাজচেতনা পূর্ণমাত্রায় 
মূর্ত হতে দেখি। এই প্রথম ইতিহাসের যুহ্ষগুলিকে নিয়ে বাংলা সাহিত্যে কবিতা রচিত হতে দেখি। শিখযুদ্ধ, 
ব্র্গাদেশের যুদ্ধ , দিল্লীর যুদ্ধকে নিয়ে কবি কবিতা লেখেন। সেই সঙ্গে সেই সময়ের বাংলার নানান 
পরিবর্তনের চিত্রগুলিকেও এরতিহাসিকের তথ্যানুসংপ্রহের মতো করে কবিতায় গেঁথে রাখেন। বিধবা 
বিবাহ আন্দোলন, কৌলীন্য প্রথার অপকারিতা, সরীস্টান ধর্ম প্রচারের প্রচেষ্টা, দেশে ব্যাপক গো-হত্যা, 
Dire, ইয়ংবেঙ্গলের ক্রিয়াকলাপ, দুর্ভিক্ষ সমস্তই তিনি কবিতার মধ্যে সংবাদের মতো পরিবেশন 
করেন। এই কবিতাগুলোকে উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের সামাজিক ইতিহাস বলা যেতে পারে। 
ঈশ্বর গুপ্তের পরে কবি রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় স্বদেশবোধ থেকে লিখলেন এতিহাসিক 
আখ্যানকাব্য। কবি হেমচন্দ্ বন্দ্যোপাধ্যায় ঈশ্বর OTE আদর্শে লিখলেন সামাজিক ও রাজনৈতিক dta 
উপর তীর্র ব্যঙ্গের জ্বালাময়ী কবিতা রাজনৈতিক চেতনার স্ফুরণ কবিতার মধ্যে আন্দোলনের মনোভাবকে 
নিয়ে এল। "রিপন উৎসব'এ ভারতের নিদ্রাভঙ্গ কবিতায় লিখলেন 
“rara ইলবার্ট দেখ হে রিপন লাট 
সাহেব-রক্ষণী সভা সংগঠিত হয়েছে।' 
কি stays সেন লিখলেন ইতিহাস হত স্বাদেশিক TROT “পলাশীর যুদ্ধ পলাশীর মাঠে 
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সিরাজের পরাজয় ও পলায়ন শেষে ধৃত হয়ে মুর্শিদাবাদে ফিরে আসার পর — 
“সিরাজের ছিত্রমনড চুদিয়া von 
পড়িল, ছুটিল রক্ত শ্রোতের মতন 
নিবিল গৃহের দীপ নিবিল তখন 
ভারতের শেষ আশা হইল স্বপন।' 
পলাশীর কাব্য উচ্চশ্রেণীর এতিহাসিক কাব্য না হলেও ইতিহাসের বস্তুসত্য এতে নিহিত আছে। এছাড়াও 
খীশুখ্রীসট বুদ্ধদেব ও চৈতন্যদেবকে নিয়ে কবি জীবনীকাব্য লেখেন। 
রবীন্দ্রনাথের দীর্ঘ কবি জীবনে ব্যক্তিগত অনুভূতির সাথে যুক্ত হয়েছিল এদেশের এবং বিদেশের 
ইতিহাসের নানান গতিপথ | দেশ বিদেশের ঘটনার বিচিত্রতা কবিচিন্তে যেমন আলোড়িত হয়েছিল 
তেমনি তার প্রতিফলন ঘটেছিল কাব্যে। “কথা ও কাহিনী’ কাব্যগ্রস্থে শিখ ও রাজপুত কাহিনীকে কেন্দ্র 
করে কবির আদর্শবোধ প্রকাশ পেয়েছে। 
" সের্জুতি'র Wea কাল' কবিতায় লিখলেন_ 
"যে হোক রাজা যে হোক মন্ত্রী কেউ রবেনা তারা 
বইবে নদীর ধারা 
জেলে ডিঙি চিরকালের নৌকো মহাজনি 
উঠবে দাড়ের ধবনি' 
এ যেন আধুনিক ইতিহাসের শ্রমজীবী মানুষের জয়গান ঘোষণা। ইতিহাসের বহুদূর অতীত থেকে ভবিষ্যৎ 
efr চলমান শ্রমজীবী, রক্তক্ষয়ী সংগ্রামের মধ্য দিয়ে যারা নয়া ইতিহাস গড়ে গণতন্ত্রের পাদলীঠকে 
তৈরি করেছে রবীন্দ্রনাথের কবি দৃষ্টিতে তারাই ধরা পড়লেন সর্বপ্রথম। 
জাতীয় মর্যাদা ও মানুষের মর্যাদা রক্ষার জন্য কবি প্রতিবাদী হয়েছিলেন। দেশ এবং বিশ্বজুড়ে 
যুদ্ধ, ধ্বংস, নারকীয় হত্যার দৃশ্য দেখে কবি হতাশ | এই মানসিক যন্ত্রণার প্রতিফলন ঘটেছে শেষ পর্যায়ের 
অনেকগুলি কবিতায়। পনিবেশিক সভ্যতা ও বর্বরতার কথা তুলে ধরলেন কবি *আফ্রিকা' কবিতায়। 
"নবজাতক" কাব্যগ্রন্থের 'বুদ্ধভক্তি', "আহান' কবিতায় বিশ্বজুড়ে FE ইতিহাসের রাপকে তুলে ধরেন | 
' প্রান্তিক’ কাবায্রচ্থের অনেকগুলি কবিতায় বিশ্বের খল রাষট্রনায়কদের AC ও মূঢতাকে ধিক্কার জানালেন 
কবি। শেষে কৰি প্রত্যয়ী হলেন 


রবীন্দ্র-পরিমণ্ডলের কবি সত্যন্দ্রনাথ দত্তের অনেক কবিতার মধ্যে ইতিহাস ও সমাজ উঠে এসেছে 
কবিতার বিষয়বস্তু হিসেবে । ইতিহাসের অনুরাগী পাঠক ছিলেন সতোন্দ্রনাথ। কবির ইতিহাসস্রীতি ধরা 
পড়ে বাঙালিজাতির প্রাচীন গৌরব অদ্বেষণে ও স্মরণে। 

কবি মোহিতলাল মজুমদার জাতীয় ইতিহাস ও পুরাণকাহিনী থেকে pu ইঙ্গিত গ্রহণ করে 
বেশ কিছু কবিতা রচনা করেছেন। 'নাদিরশাহের শেষ’ ‘শেষ শয্যায় নূরজাহান" “নূরজাহান ও জাহাঙ্গীর" 
ইতিহাসের ঘটনায় নতুন মাত্রা সংযোজন করেছে। 


E 


পরাধীন ভারতবর্ষের রাজনীতির ক্ষেত্রে হিন্দু মুসলিম পয স্থাপনের প্রচেষ্টায় বিদ্রোহী কবি 
নজরুল লিখলেন “কামাল পাশা" ও * শাতৃ-ইল-আরব' কবিতা। কামালপাশার নেতৃত্বে তুকীর নব 
সৌভাগ্যের জয়ডংকার তালে আমাদের দেশে স্বাধীনতা সংগ্রামের বহ্ি প্রজ্্বলিত হোক কবি তাই চেয়েছেন। 

নজরুলের “দিলদরদী' 'সত্যকবি' ও 'সত্য্প্রয়াণসীত' এই তিনটি কবিতায় সত্যেম্রনাথের 
প্রতি গভীর শ্রদ্ধা ব্যক্ত হয়েছে। এছাড়া চিত্তরঞ্জন, কর্মযোগী অশ্বিনীকুমার, আশুতোষ, রবীন্দ্রনাথ প্রমুখ 
মনীবীর মৃত্যুকে কেন্দ্র করে কবিতা লিবেছেন। 'সর্দাবিল' ‘লীগ অব নেশন" “রাইন্ডটেবিল কন্ফারেক্স' 
“সাইমন কমিশন'কে কেন্দ্র করে কবি সংগীতও রচনা করেছিলেন। খিলাফণৎ আন্দোলন, অসহযোগ 
আন্দোলন, কৃষকমজুর সমস্যার বিভিন্ন ঘটনাকে কবি তার কবিতায় তুলে ধরেন। 

এই সময়ে ঘটে যাওয়া প্রথম ও দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের পটভূমিকায় মানুষের অস্তিত্বের সংকটে 
নতুন আশার বাণী নিয়ে এল কার্ল মার্কসের 'স্বান্দিক বস্তুবাদ'। মানুষের অস্তনিহিত চেতনার ব্যাখ্যা 
দিলেন PANG TUNG | বিজ্ঞানের নতুন নতুন আবিদ্ধারে প্রাচীন বিশ্বাসের ভিত নড়ে উঠল। এই প্রবল 
পরিবর্তনে বিশ্বসাহিত্যের সঙ্গে বাংলা কাব্যসাহিত্যও নতুন পথে যাত্রা শুরু করল। আধুনিক কবিদের 


কৰি শ্রেমেন্দ্র মিত্র দেশে দেশে ক্রাস্তিকারী বিপ্লবীদের চিনে নেন 

* নীল নদীতট থেকে frg উপত্যকা 
সুমেরু আকাড আর গাড় পীত হোয়াংহোর তীরে, 
বারবার নানা শতাব্দীর 
আকাশ উঠেছে জ্বলে ঝলসিত যাদের itcr 
সেই সব সেনাদের 
চিনি আমি চিনি 
সূর্য সেনা তারা।' 

কবি জীবনানন্দ ইতিহাসচেতনাকে মানুষের এতিহ্ের সঙ্গে যুক্ত করেন। তুলে আনেন অতীত ইতিহাসকে 
“ভারত সমুদ্রের তীরে 
কিংবা ভূমধ্যসাগরের কিনারে 
অথবা টায়ার সিদ্ধুর পারে 
আজ নেই কোনো এক নগরী ছিল একদিন।' 
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10.30.A.M. - 1.30 P.M. 
Darbhanga Hall 


Inauguration : Prof. Rathindranarayan Basu, V.C. 
Welcome Address 
Prof. Bimal K. Mukhopadhyay 


Refersher Course : aims & objectives 
Prof. P.L. Majumdar 
Hony. Director, ASC-CU. 


On 21st February 
Annadasankar Roy 
Siddheswar Sen 
Syed Mustafa Siraj, Abdur Rauf, 
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Cultural Seminar. 
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Reader, CU. 
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Prol Patah Sengupta ‘A Drozeo : A Revolutionary 
Vidyasagar Pro. 8. Engish Lteratue By Bengal Writers 
Bengal, RBU. 


SA Ashok K Mubapachyay  Tagore's Drama : A Contemporary 
Reader & Head. Drama, RBU. Aspect 


Dr.Bswabandhu Bhatachang A Study of Bengali Novels (1901-1946) 
Reader, Bengal, BU. 
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রিস্ক] 


Or. Manial Khan 180 Century Bengali Prose. 
Reader, Bengal, C.U. 

Dr. Barun Chakroborty 

Reader & Head, Foo KU. Folk Literature 

Dr. Ratna Basu Tagore & Sanskrit Uteratre. 

Reader & Head, Sanskrit, CU. 

Prof. Biplab Dasgupta ‘The Socio-Economic Base of Bengali 
Economics . CU, Novis. 

Prot. Aj Kr. Ghosh A Critical Study of Bengal One act play 
Rid. Prof. Bengal RB. 

Dt. Rabindranat Bal - venie Literature in 19 & 20h Century 
Etor, Kishor Gyan Bighan 

Pro. AR Kr. Ghosh Evaluation 


Prot Bimal Kr, Mukhopadhyay Aesthetcs : Diferent Aspects 
Bengat, CU. 


Prot. Gophanath Roy Chowdhury Fiction Between The Two Wars 
Rid. Prof Bengali, V BU. 


Dr Rudraprasad Chakraborty A. Producton-Histry Of Tagore's Drama. 


Research Project Kaabhawan V BU. B. Evaluton 
Dr Prasanta K Pal A. The Study of Tagore's Le: An Approch 
Rabindra Bhawan Towards Tagore-Lirature 


Visva Bharat B. Evasion. 
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20398 
1030AM-1200P-M. Dr. Shyamal Chakroborty নস of Lisay Teories 





Reader, Chemisty, CU. 

1200PM-130PM. Prof, Bimal K. Muthopadayay More On Aestheties 

200PM.330PM. Ds. Nimmalendy Bhawmik People's Theatre in Pre-ndependence 
Reader, Bengal. CU. Period: Natana’ 
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1030AM-200PM. Dr. Sukhendu Sundar Gangopadhyay Tagore As A 0106 of Tagore Literature 
Reader, Bengal, C.U. 

1200NGon-i30PM. Prol. Nityananda Saha Environment and Chemisty 
Chairman . WB. Cotege Serice 
Commission. 

200PM-330PM. Prol. Ashok Basu Rabindranath: Library & brary Movement 
Librarian, Central brary, CU. 

330PM.S00PM. 0089০ Majumder Rabindranath & Folk Literature 


11398 
1030AM.-200 Noon Prot. Darshananda Chowdhury New Trends in Bengal Theatre 


Bengal, VU. 
1200Noor-30PM. Or Tithankar Chaiopadhyay Westem impact on Tagore 
Reader, Engsh, KU. 
200PM-330PM, Prot. Dipendo Chakraborty Post. Modemism and uttar Adhunkatabad 
Engish, CU. 
300PM-SO0PM. Pro Surabhi Bandyopadhyay On Research Methodology 
Engen, CU. 
[- 
1030AM-12.00Noon Or. Sumita Chakraborty Post Tagore Modem Bengali Poetry 
Reader, Bengal, BU. GLJU 
1200Noon-30PM, Prof, Mihi Bhattacharya Pret? Cinema and Bengali Uterture 
Head, Fam, JU. 
200PM-330PM. Prol. Rameshwar Shaw Post tst War Bengali Novels 
Bengal. KU. GLCU. Sodo Economic - Cultural Background 
330PM-SD0PM. Abdur Rauf ‘Nama 6 Communal Harmony 
Editor, Chatanga Patia 
iiis 
1030AM-L30PM. Prof, Rameshwar Shaw Evaluation 
Bengal. KU. GL.CU. 
2.00PM-330P-M. Or. Kalyani Shankar Ghatak Bengali Essay (1901-20) 
Reader, KU, GLCU. 
263.98 
1030AM-L30PM. Prot. Swapan Majumder Pre-independence Comparative. Literature 
Director Rabindra Bhawan 
Santeiketan 
200M-330PM. Dr. Juha Basu Chotherbal: A Creal Study 
Reader & Head, Bengali, V.8.U. 
330PM-500PM.  Anà Acharya È Westem impact On Modem Bengal 
Edior, Anustup Utere 


১৭৫ 





21388 
1.30 P.M. -4.30 P.M. 
Room No. 10 





Valedictory Session, 
Department of Bengali Language & Literature 


130 P.M. - 2.30 PM, 

Rabindra Sangeet : Sharbani Gangopadhyay, Sugata Sen 
President : Prof. Bimal Kumar Mukhopadhyay, Head of the Department 
Guest-In-Chief : Professor Asish Kumar Bandyopadhyay, Dean, Faculty of Arts 
Guest of Honour : Professor Asit Kumar Bandyopadhyay 
Concluding Address : Professor P.L. Majumder, Director, ASC 
Vote of Thanks 
Dr. Dhurjatiprasad De, Secretary , Arts & Commerce 


B. 
230P.M-3.30P.M. 


Hour of Poetry 
Sunil Gangopadhyay & Joy Goswami 
` President : Prof. Jyotirmoy Ghosh 
c 
3.30 P.M.-4.00 P.M, 


Dialogue In Music 
Ajit Pande 
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৯৮২ 


সকাল সাড়ে দশটা থেকে দুপুর দেড়টা 
বঙ্গভাষা ও সাহিত্য বিভাগ।। কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয় 


euet mixes ensi 
ও রাজশেখর বসুর সম্রতিক্রমে বাংলা বানান বিধি প্রবর্তন করে। সম্প্রতি 
বাংলা বানান সংস্কারের প্রচেষ্টায় আমাদেরপশ্চিমবঙ্গ বাংলা আকাদেমি কার্যকর 
উদ্যোগ গ্রহণ করেছেন। আকাদেমির সচিব শ্রী সনৎকুমার চট্টোপাধ্যায়, কবি- 
অধ্যাপক শব্খ ঘোষ, ভাষাবিশেষজ্ঞ অধ্যাপক পবিত্র সরকার, আমাদের মাননীয় 
উপাচার্য ও বিভাগীয় প্রধানের সঙ্গে পরামর্শক্রমে আজকের এই সর্বভারতীয় 
চরিত্রের আলোচনাচক্র | এ বিষয়ে আমরা উল্লিখিত সকলের কাছেই কৃতজ্ঞ। 
বাংলা আকাদেমির প্রতি ও বিশেষত আমাদের মাননীয় উপাচার্য মহোদয়ের কাছে 
আমাদের কৃতজ্ঞতা অপরিসীম | 
২০ মার্চ ১৯৯৮ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর অধ্যাপক 


বঙ্গভাষা ও সাহিত্য বিভাগ 
কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয় 





বাংলা বানান প্রসঙ্গে আলোচনা 
লকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের বঙ্গভাষা ও সাহিত্যাবিভাগ-আয়োক্তিত “নবম 
উক্জীবনী' পাঠমালা' সমাপ্ত হচ্ছে ২৭ মার্চ, ১৯৯৮। দীর্ঘ কুড়ি দিনের 
এই পাঠমালার সঞ্চালক sie ঠাকুর অধ্যাপক ড. জ্যোতি ঘোষ 


অধ্যাপক ঘোষ পাঠমালার কঠিন দায়িত্ব পালনের পাশাপাশি বাংলা বানান 
সংস্কার নিয়ে যে-সেমিনারের আয়োজন করেছেন, তার যাথার্থ শ্রশ্রাতীত। 


বাংলা বানান সংস্কার নিয়ে কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয় ভাবনাচিস্তা করেছিলেন 
আজ থেকে অন্তত ষাট বছর আগে। বিগত কয়েকবছর "পশ্চিমবঙ্গ বাংলা 
আকাদেমি' এ নিয়ে ভাবছেন। 'উজ্জীবনী পাঠসালা'র সূত্রে অধ্যাপক ঘোষও 
কাজটা করে চলেছেন ১৯৯৫ থেকে। আজ ১৯৯৮-এর মার্চের শেষে অধ্যাপক, 
(ঘোষ যখন বিশ্ববিদ্যালয়ের আশুতোষ ভবনে সেই আলোচনাকে অর্থবহ করে 
তুললেন তখন অবশ্যই জাতীয় স্বার্থে বঙ্গভাযা ও সাহিত্য * বিভাগের ভূমিকা 
হয়ে উঠল ইতিবাচক।এই আলোচনায় আমার অনুপস্থিতি অকারণ নয়। অন্য 


একটি বিশ্ববিদ্যালয়ের আহ্ানে সেখানকার সেমিনারে যেতে হয়েছে। শুনেছি 
অনেকের মুখে যে, 'বানান সংস্কার নিয়ে যে-সেমিনারের ব্যবস্থা অধ্যাপক 
ঘোষ কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে করেছিলেন তার Ory ও সাফল্য অপরিসীম। 
বেশ কয়েকন্জন বিশেষজ্ঞ যেভাবে আলোচনায় মেতে উঠেছিলেন তাতে নাকি 
বুঝতে অসুবিধে হয়নি যে, বানান সংস্কার নিয়ে আলোচনায় যবনিকা টানার 
সময় হয় নি এখনও | আলোচনা আরো চলবে। 


আমাদের বিশ্ববিদ্যালয়ের 'বঙ্গভাষা ও সাহিত্য’ বিভাগের যে একটা সক্রিয় 
ভুমিকা থাকা উচিত এ ব্যাপারে তা সুস্পষ্ট প্রমাণিত হল | অধ্যাপক ঘোষ 
অবশাই বৃহত্তর কর্মকান্ডের সঙ্গে আমাদের বিভাগকে যুক্ত করে দিয়ে সকলের 





বাংলা বানান সংস্কার 


[লিপি ও বানান সংস্কারের এবং 

বাংলা বানানের সমতাবিধানের 

যে প্রচেষ্টাগুলি এ পর্যন্ত হয়েছে 

তার আনুপূর্বিক বিবরণ এবং 

বিভিন্ন প্রবণতা এক চিত্তাকর্ষক ইতিহাস। 

ব্যক্তিগত, বিশ্ববিদ্যালয়গত এবং 

সংবাদপত্রের নিজস্ব প্রাতিষ্ঠানিক প্রয়াস যা কিছু হয়েছে 

তাতে মূল নীতি এই লক্ষ করা গেছে যে, 

লিপির ক্ষেত্রে যংকিঞ্চিৎ সংশোধন এবং বানানের ক্ষেত্রে 

ক. তৎসম শব্দগুলির বানানে সংযত হস্তক্ষেপ কিন্তু 

OL অর্ধতৎসম , তন্তুব ও আগন্তক শব্দের বানানে 

ব্যুৎপত্তি ও উচ্চারণের মধ্যে একটা রফা করার চেষ্টা | 

কখনও কোনো কোনো প্রতিষ্ঠান কিছু নিজস্ব প্রস্তাব তৈরি করেছে, 
যেমন বিশ্বভারতীর ক্ষেত্রে শব্দের আদি বর্ণে আশ্রিত 

UT ধ্বনির জন্য মাত্রাওয়ালা এ-কার, সংবাদপত্রের কিছু উদ্ভাবনা। 
এনিয়ে বিতর্ক চলছে এবং চলবে | তবে এবিষয়ে 

পশ্চিমবঙ্গ বাংলা আকাদেমির একটি সমদ্বয়চেষ্টা 

বিশেষভাবে উল্লেখযোগা। ভাদেরই নেতৃত্বে 

একটি বিশেষজ্ঞ সমিতি সমতাবিধানের কতকগুলি সর্বজনগপ্রাহা নীতি 
তৈরি করেছেন এবং একটি বানান অভিধান প্রকাশ করেছেন। 
বর্তমান আলোচনায় এই প্রয়াস ও গৃহীত নীতিশুলিকে ব্যাখ্যা করা হবে। 


dug ১3০ 
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